PROPUESTAS INTEGRADORAS
PARAEL AULA

Musica, Plastica, f,x}:resién aar;:aml, Teatro, Literatura.

1% ciclo

Cintin Giaveno, Cintia Biciu ﬁn,
Gloria Scotuccs, Adriana Colasanti.

PROYECTO DECLARADO DE INTERES REGIONAL EDUCATIVO Y CULTURAL
DECRETO N° 1272/95 DISPOSICION N° 38




“En una cajita de fosforos se pueden guardar muchas cosas...
un rayo de sol, un copo de nieve, una lagrima...

En este material nosotros guardamos también muchas cosas...
melodias que jugaron con los pajaros... voces enredadas con el viento...
lagrimas resbalosas de alegria... suefios pintados con ilusién...

y sobretodo el perfume de nuestra “pandilla de flores™...
nuestros queridos alumnos, quienes hicieron posible este C.D...

1-“LAREINA BATATA” (vas)
Voz solista: Ezequiel A. Pellegrini
Coroy flautas: EscuelaN® 1223y C.ER. 413
(1°,2°y 3°ciclo)

2-“EL ADIVINADOR" (carnavalito)
Coro: Escuela N° 6207 (3 afio)
Flautay flauta dulce contralto: Ramiro Lezcano

3-“CHACARERA DE LOSGATOS' (checarera)
Coro: Escuela N° 6207 (3° afio)

Guitarra criolla, teclado y bombo: Ramiro Lezcano
Bgo: Martin Tano

4“LA VACA ESTUDIOSA” (beguala)
Coro, flautadulcey percusion:
EscuelaN°1223y C.E.R. 413

(1°,20y 3°ciclo)

Guitarraeléctricay tridngulo: Ramiro Lezcano

5-“CANCION DE LA VACUNA" (carnavalito)
Coro, flautadulcey percusion:

EscuelaN°1223y C.E.R. 413

(1°,2°y 3°ciclo)

Pianoy guitarra: Ramiro Lezcano

6-“CANCION DEL JACARANDA” (cancion)
Voz solista: Gloria Scotucci

Acordedn: Martin Tano

Demés instrumentos: Ramiro Lezcano

7-“CANCION DEL JACARANDA” (instrumenta)
Acordedn: Martin Tano
Mdsico invitado: Jorge “laucha’ Cal caterra

8-“TWIST DEL MONO LISO" (twist)
Voz solistay arreglos instrumentales: Ramiro Lezcano
Musicainvitada: Rocio Heredia

9-“CANCION DE TOMAREL TE" (cancién)

Coro: Escuela N° 6207 (3° afio)

Flautas dulces, piano 6rgano, clavesy percusion: Ramiro Lezcano
Bgo: Martin Tano

10+EL ULTIMO TRANVIA” (cancién)
Voz solista: Gloria Scotucci

Coro: Escuela N° 6207 (3° afio)

Guitarra, melotron y teclado: Ramiro Lezcano
Bgo: Martin Tano

Grabacion en los meses de septiembre del 2006 a julio de
en los Estudios J. Récords de L as Rosas (Santa Fe)
Produccién General: Cintia Giavenoy Cintia Biciuffa
Produccion artistica: Ramiro Lezcano

Técnico de grabacion: Martin Tano

11-“EL REINO DEL REVES' (marcha)
Voz solista: Gloria Scotucci
Coro, flautay demésinstrumentos: Ramiro Lezcano

12-“BAGUALA DE JUAN POQUITO" (baguda)
Voz solista: Gloria Scotucci
Percusion: Escuela N° 1223 (3° ciclo)

13*MANUELITA, LA TORTUGA”" (canci6n)
Voz solista: BiancaMazzel

Coro: Escuela N° 6207 (3° afio)

Flautasy musiquitas Ramiro Lezcano

Bgjo: Martin Tano

14“MANUELITA,LA TORTUGA" (instrumenta) TANGO
Teclado: Ramiro Lezcano
Melodia: Martin Tano

15“MANUELITA,LA TORTUGA” (instrumental) SALSA
Teclado: Ramiro Lezcano
Melodia: Martin Tano

16“MANUELITA, LA TORTUGA” (instrumental) ROCK
Teclado: Ramiro Lezcano
Melodia: Martin Tano

17+CANCION DE LA VACUNA” (instrumenta)
flautadul cey percusion:

EscuelaN°1223y C.E.R. 413

Pianoy guitarra: Ramiro Lezcano

18LINEARITMICA 1- MURGA
194 INEA RITMICA 2-MURGA
204 iNEA RITMICA3- MURGA

21“PARA ELISA” (vals)
Piano: Invitado especia Alan Izaguirre

22“ROCK DE LA CARCEL" (rock)

Invitado especia: Mariano Gonzdlez

23“EL PAISDE LA GEOMETRIA” (cuento)
Voces: Cintia Giaveno y Cintia Biciuffa
Ambientacion: Martin Tano

Agradecimientos: Ramiro Lezcano... por su apoyo incondicional, Gerardo
Bachin, Ariel Garcia, AngélicaMestre, Silvia Luccini, Teresita Batistelli, docentes
EscuelaN° 6207, N° 1223, C.E.R. 413/260, padres, invitados especiales, Comuna
de Bouquet, Secretaria de CulturadelaProvinciade SantaFey atodos aquellos
que quisieron sofiar “ nuestro suefio” ...
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“AL RITMO DE MARIA ELENA WALSH”

Propuestas para el aula

IDEA:
CINTIA GIAVENO
CINTIA BICIUFFA

DISENO Y DIAGRAMACION:

CINTIA BICIUFFA

CINTIA GIAVENO
ADRIANA COLASANTI.

AUTORAS:

CINTIA GIAVENO, CINTIA BICIUFFA,
GLORIA SCOTUCCI, ADRIANA COLASANTI
ILUSTRACIONES:

ALUMNOS DE 3° ANO ESCUELAS N° 1223, 6207,
GIULIANA GIAVENO,

ADRIANA COLASANTI,

GLORIA SCOTUCCI

ARTE TAPA:

GLORIA SCOTUCCI

RETRATO DE MARIA ELENA WALSH:
JULIAN CAPONI.

...ENTRE SONES, PINTURAS Y VERS0S SE EMBARCARON NUESTR0OS SUENOS...

AGRADECEMOS A L0S “BUENOS VIENT0S” QUE ACOMPANARON NUESTRO VIAJE....



“AL RITMO DE MARIA ELENA WALSH”

Propuestas para el aula

Un libro con el desarrollo de las propuestas didacticas para el docente y
los testimonios de docentes y alumnos ya receptores de las mismas.
Un C.D. con las canciones desarrolladas, interpretadas por “nuestros

alumnos”.

Un libro con actividades para el alumno.

MUSICA:
CINTIA BICIUFFA
CINTIA GIAVENO

PLASTICA:
GLORIA SCOTUCCI

LITERATURA:
ADRIANA COLASANT]I




LAS AUTORAS

...” Cuando voy adormir cierro los 0jos y suefio, con €l olor de un pais florecido para
mi... En estos versos Maria Elena Walsh, reflgja uno de los tantos deseos que tenemos como
docentes... que viven sofiando y tratando que dichos suefios se tornen pal pables.

Nuestros pies bailan sobre estatierra, y a veces tienen aas, ya que e tiempo por estos
momentos es tan tirano... que no datregua... sobre todo en época de siembra. ..

Como € jardinero de Maria Elena querenmos ser guardianes y doctores de una pandilla
de flores... nuestros queridos alumnos, de quienes intentamos hacer nuestro mejor jardin. ..
Pero para que este jardin sea florido debemos cuidar de las semillas, darles lamejor tierra,
abonarlas con ingenio y sabiduria, sacarles las malezas que la ahogan, darles el espacio
necesario para que se desarrollen libremente y sobre todo regarlas con el corazon... Nuestro
jardin florecio entre brisas acariciantes y crueles tempestades, entre soles tibios y nubes de
tormenta, entre sequia abrasante y lluviacama... y su fragancia perffumé nuestras amasy la
delos que pasaban cerca...haciéndonos sucumbir...dandonos asi |a sefial de haber alcanzado
una utopia...como fruto de esta experiencia, surgié este material, que queremos que Uds.
disfruten, para que puedan implementarlo, adaptandolo a su “terreno” y asi tener un jardin
como € nuestro y sobretodo para que nos ayuden a que la semillano se pierday podamos

seguir teniendo flores que perfumen nuestro camino docente.

Aqui tienen este libro....

Vuelen con su magia....



QUERIDO COLEGA:

Al poner en marcha este proyecto, que desde hace tiempo creiamos que
era una viabilidad posible de cambio creadora para nuestros nifios, en una escuela inclusiva,
guisimos transmitir experiencias vivenciadas con nuestros alumnos.

L os chicos acceden a los avances tecnol6gicos y se vuelcan cada vez
mas a | os juegos el ectréni cos abandonando los tradicionales. ¢Por qué no volver a las rondas,
alos cuentos y alas tan conocidas canciones infantiles...? En este caso guiados por la
creatividad y originalidad de las canciones de MARIA ELENA WALSH, quien con un sin
nimero de matices “pinta con palabras’ |as realidades de un contexto histérico.

El lenguaje es el principal medio para construir el mundo social y para
regularlo...Es un medio de relacionarse en un medio socidl...

Desde la EDUCACION ARTISTICA quisimos responder a este desafio
de contribuir a proceso de alfabetizacién integral, otorgandole a nifio las herramientas que
le faciliten comunicarse, abriéndoles un espacio de expresion e intercambio que posibilitara
un encuentro con si mismo y la materializacion sensible de producciones que permitiran a
través de su contenido una particular relacion entre su mundo y su medio.

Degemos que @ nifio vaya explorando por la musica, la literatura, la

pléstica, € teatro, la expresion corporal...démosl e todas las posibilidades. ..

...para que creen su mundo...
el mundo...
nuestro mundo.



“LA REINA BATATA”,
(VALS)

ESTABA LA REINA BATATA
SENTADA EN UN PLATO DE PLATA
EL COCINERO LA MIRO

Y LA REINA SE ABATATO.

LA REINA TEMBLABA DE MIEDO
EL COCINERO CON EL DEDO

iQUE NO, QUE Si!,jQUE SI, QUE NO!
DE MALHUMOR LA AMENAZO.

PENSABA LA REINA BATATA:
- AHORA ME PINCHA Y ME MATA,
Y EL COCINERO MURMURO:
iCON ESTA S| ME QUEDO YO!

LA REINA VIO POR EL RABILLO

QUE ESTABA AFILANDO EL CUCHILLO,
Y TANTO TANTO SE ASUSTO
QUE RODO AL SUELO'Y SE ESCONDIO.

ENTONCES LLEGO DE LA PLAZA
LA NENA MENOR DE LA CASA,
CUANDO BUSCABA SU YOYO
EN UN RINCON LA DESCUBRIO.

LA NENA EN UN TRONO DE LATA
LA PUSO A LA REINA BATATA.
COLITA VERDE LE BROTO
A LA REINA BATATA SI, A LA NENA NO.
Y ESTA CANCION SE TERMINO.

MARIA ELENA WAL SH




“LA REINA BATATA"

AREA CONTENIDOS CONTENIDOS CONTENIDOS
CONCEPTUALES PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
Reproduccion de ritmos ternarios.
-Ritmo: Interpretacionvocal.
Métrica regular. Instrumentacion del ritmo devals.
Pulsoy acento. Exploracion de las posibilidades sonoras del cuerpo. Respeto por las posibilidades
MOSICA -Ejecucion  instrumental | Coordinacin motriz en la ejecucion instrumental.
expresiva:  adecuacion  al motrices y creativas de los
tempo.
-Lavoz; respiracidn- emision- demés.
articulacion. Modalidad de emisidn-articulacion.
El cuerpoen relacion,
comunicaciony expresin; | Organizacion de movimientos compartidos.
movimiento, juego y emocidn. Comprensidn de los elementos
EXPRESION CORPORAL . iy
Elementos y figuras bésicas artisticos como vias
del vals,
Experimentacion de la danza y sus figuras bsicas. alternativas de comunicacién
Exploracion de juegos que desarrolln Ia maginacion y la exploracon de Jos propics | ¥ EAPresion desus
recursos corporales y vocales a partir de la estimulacion dirigida utilizando como soporte | ,
TEATRO Juego dramético el texto de la cancion. sentimientos, emociones y
Juego de roles. )
pensamie ntos.
Aplicacion del punto con valor simbolico y en representaciones grafice-plésticas de los
conceptos.
El punto. Exploracitn y aplicacion de la linea a través de registros -vivencias.
La linea. Reprasentacion y expresion a través de la linea.
PLASTICA La forma. Exploraci6n de formas diversas, descubriendo cualidades.
Experimentacin que permita la resolucion en el plano y volumen la representacion de
vivencias.
Valoraci6n de la lectura de
LITERATURA ORAL Y Escucha comprensiva y lectura de poesfas que le permitan la recuperacion de algunos textos literarios como fuente
ESCRITA: elementos significativos tales como su temética, su organizacidn, los personajes, los de placery recreacion.
LENGUA LA POESTA ambitos. Apreciacion de la riqueza del
HUMORISTICA Y Identificacion del tipo de texto: versos, estrofas, lineas de escritura que no llegan al lenguaje como medio para
LUDICA, margen derecho. recrear mundos imaginarios

Percepcion de los elementos ritmicos: rimas, juegos de palabrasy de sonidos.




“LAREINA BATATA'

MUSIC &
“UN, DOS, TRES...”

El ritmo estd y ha estado presente en la vida de los hombres desde siempre. Basta
pensar en los ritmos esenciales que presenta nuestro cuerpo (respiracion, corazén.)
para confirmar lo anterior.

El ritmo se da siempre al hablar, caminar, jugar, pintar, bailar...

El ritmo se manifiesta directamente a través de los dos medios de expresién y
comunicacién mas locuaz que posee el nifio: la palabra y el movimiento.

Al darle ritmo y mdsica al nifio, contribuimos a fomentar su salud fisica y espiritual, a
que crezcay se desarrolle sano y feliz.

Las actividades ritmicas ayudan al nifio pequefio a desarrollar habilidades motoras,
estimular habilidades verbales, fomentar la expresion de pensamientos y sentimientos
intimos y a conseguir algun relajamiento muscular y nervioso.

Poseemos dos ritmos: el mecanico que es el que nos marca el *metrénomo vy el
espontaneo que es el propio y cambia de un ser a otro.

*El tiempo (pulso)
*El tiempo fuerte o

primer tiempo (acento)
LOS MODOS RITMICOS |[||:> *El ritmo propiamente

dicho.

*La subdivisién. (que se

daré en el 2° ciclo)

* METRONOM O: consiste en una caja de resonancia que tiene un péndulo con un peso
movil. Sirve pararegular la velocidad del tiempo o tempo de una obramusical. El 1°
compositor que lo is0 en 1817 fue L. V. Beethoven. Actuamente se reemplazé € clasico
metrénomo con barra de péndulo por el metrénomo electrénico. Gracias a éste los
compositores pueden indicar con exactitud la velocidad con que se debe interpretar una obra
musical.



“LARE INA BATATA"

EL RITMO SE DIVIDE EN ASPECTOS MUSICALES FUNDAMENTALES:

EL RITMO Y LA MELODIA.
Cuando trabajamos con melodias, incorporando palmeos y golpeteos en los modos ritmicos.

EL RITMO Y LOS INSTRUMENTOS.
Cuando trabajamos con rimas, melodias o frases superponiendo en modos ritmicos los elementos o
instrumentos.

EL RITMO Y SUS VIVENCIAS MEDIANTE EL DESPLAZAMIENTO.
Cuando utilizamos el desplazamiento para marcar modos ritmicos.

EL RITMO Y EL LENGUAJE.
Cuando trabajamos con palabras, frases, rimas, poesias. O sea sin melodias, es decir a través de
la literatura oral o escrita. (Enciclopedia musical Zunilda Straccio de Perris)

Literatura infantil: término que engloba diferentes géneros:. poesias, historia, ficcidn, canciones, fabulas,
adivinanzas, leyendas, poemas de transmision oral o escrita.

Sugerencias de actividades para desarrollar “El ritmo y la melodia”

£ Redlizar laaudicion de la cancion “LA REINA BATATA” (vals) entonada por la docente, (entender el
argumento de lamelodia incide en la entrega emocional para expresarse).
£ Redizar distintos ejercicios de respiracion y articulacion para lograr una adecuada entonacion.

(Proponemos que se pongan en practica cada vez que se desarrolle una cancién).

EJERCICIOS DE RESPIRACION:
* Para este gjercicio necesitamos una vela. Encenderla y soplarla de forma
continuada. Lo importante serd que a soplarla, lallama se tuerza sin que llegue

aapagarse.
* De pie ponerse de perfil junto a una pared casi tocandola. Girar el brazo que

esta junto a ella (como aguja de reloj) de adelante hacia atras. Dentro de la
mayor inmovilidad del cuerpo, que se mantendra erguido, el brazo debe

describir €l circulo apenas rozando la pared (10 veces de cada |ado).
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“LA REINA BATATA"

* Dejar caer la cabeza hacia delante hasta su punto de reposo
y llevarla luego hacia atras dejandola también descansar alli.
Jamas se debe intentar sobrepasar |0s limites de comodidad.

* De pie, piernas moderadamente abiertas, los brazos
relgjados alo largo del cuerpo (1). Eliminar el aire con fuerza
con varios movimientos de contraccion abdominal. Realizar
lainspiracion junto al movimiento del brazo derecho que se
eleva describiendo un semicirculo por excima de la cabeza,
mientras el tronco se inclina, siguiendo dicho movimiento

ha::la la |qu|erda hasta el tope |mpue£to por la cadera (2). Después se vuelve por el mismo camino a la

posicion de origen, soltando el aire (3).

* De pie, piernas abiertas, manos entrelazadas por

delante, eliminar el aire (1). Levantarlas mientras se
inspira, sin separarlas. Al tenerlas sobre la cabeza, girar
las palmas hacia arriba y manteniendo codos estirados
(2), dejarse caer con comodidad hacia atras (3). Luego
dejarse caer bruscamente hacia delante soltando €l aire
y las manos (4). En esta posicion permanecer un
momento y luego incorporarse lentamente, inspirando
con suavidad paraevitar posibles mareos. Descansar.

* Acostados boca arriba, sentir el cuerpo relajado y percibir
como la respiracion, se reduce a espacio abdominal. Eliminar
el are absolutamente e iniciar la inspiracion mientras los
brazos que descansaban al lado del cuerpo se elevan, estirados,
hasta apoyarlos (sin doblar los codos) detrés de la cabeza (para
este movimiento se contaran 6 tiempos). Llegados los brazos
atrés, sin detener € ritmo, se contardn tres tiempos de
contencion para continuar, de la misma manera, los seis

tiempos de expulsuon ba;ando Ios brazos y acabando simultaneamente aire y movimiento. Sin detener €l
ritmo se contaran tres tiempos de pausa sin aire pararepetir unavez més el ciclo completo y descansar.

EJERCICIOS DE RESONANCIA: canturrear la cancién con la boca cerrada, haciendo €l sonido de la
letraM (mmmm). Utilizando para ello distintas alturas.

EJERCICIOS DE ARTICULACION: practicamos recitando silabas de forma continua, comienza
lentamente y poco a poco aumenta lavelocidad:

M LA-REI- NA- BA-TA-TA.

MM UN-TRO-NO-DE-LA-TA
MM E-PIN-CHA-Y-M EM A-TA.
M UN-PLA-TO-DE-PLA-TA.

*Extraido de A. DE. CO. FE. Santa Fe Canta.

10
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“LA REINA BATATA"

Para ir memorizando la melodia apoyarnos con la audicion de la pista N° 1 del C.D. “Al ritmo de M.E.
Walsh.”

Cantar la cancion en forma grupal.

Marcar el acento con castafieteos, palmoteos, silbidos, saltos.

Descubrir cada cuantos pulsos esté el acento.

Contarlos paraidentificar €l 1, 2, 3 del vals.

Marcar con palmas sobre muslos la parte fuerte de la cancion y los dos pul sos restantes marcarlos sobre
rodillas, ir intercambiando partes del cuerpo marcando los tres tiempos de la cancion y diferenciando
siempre el acento.

Sugerencias de actividades para desarrollar “El ritmo y los instrumentos”

i

e

Formar dos grupos de alumnos: uno marcara pulso con clavesy otro marcara acento con algun objeto
sonoro del salén o cualquier instrumento de percusion, luego intercambiar.

L o experimentado escribirlo através de gréficos por analogia ya que cuyalecturay escriturano
demandan conocimientos musicales.

Realizar minimos acuer dos conceptuales grupales para que los nifios puedan llegar a una resolucién
gr afica coherente.

/
c}?qea

CATA
CHiINA

Las grafias analdgicas son formas menos convencionales de representar los
sonidos. Son signos analogos o parecidos al sonido que representan. Las
utilizaremos en este caso como ayuda- memoria y para dejar registro de la obra
realizada.

RITMO: “Organizacién dela duracion’

.' : : :
PRRrRIEETIEY o 0F 2
Pul
EREEEEEEEEEN
Acentol | | |
Ritmo I':‘s ~.lsa ba I:'Jl r!ei na bta%a a artial a se%ti déendh tro....
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EXPRESION CORPORAL

Sugerencias de actividades para desarrollar “El ritmo y sus vivencias mediante el
desplazamiento”

EL VALS

Elegante danza de pareja en compas de %. El primer tiempo en el ritmo de vals (tanto en la
mulsica como en el baile) tiene un tiempo fuerte, seguido de dos pasos mas débiles. Naci6
alrededor de 1800 en Europa central, y con sus rapidos giros de parejas que se sujetan como
en un abrazo conmocion6 a la sociedad de su tiempo. Se convirtié en el baile de sal6n por
excelencia en el siglo XIX. Se crearon muchas variantes, entre ellas el vals vienés, muy
elegante y de ritmo \vo y rapido, popularizado a mediados del siglo XIX gracias a los
compositores vieneses Johann Strauss, el Mayor y Strauss, el Joven, conocidos como los
reyes del vals. También surgieron otros, con movimientos y pasos deslizantes, y el vals criollo
de Sudameérica, que se suele bailar con golpes de tacones y zapateos. Los valses del siglo XIX

eran mucho mas rapidos que los del siglo XX, que varian de una velocidad media a muy lenta.
(Extraido de Encarta 2006)

<) Expresar con €l cuerpo libremente e ritmo de vals utilizando objetos: cintas, pafiuelos,
para que € nifio pueda apropiarse de este ritmo.
<) Tomarse de adosy experimentar con este ritmo distintas figuras: molinete,
valseado, espgjito...
<) Danzar a ritmo... de “Lareinabatata’

TEATRO

El teatro garantiza formas de juego y de contacto privativas del mundo personal. En su
hacer eminentemente colectivo, crea nuevas formas de socializacién y de construccién
del conocimiento. El teatro nos transporta a un mundo magico e imaginario.

12



“LA REINA BATATA"

Desde lacancion “LaReinaBatata’ podemos llevar a cabo:
- Readlizar juego dramético con €l texto:

&; Nosconvertimosen ... reinabatata, cocinero, nena, cuchillo, mesa, sillén, plato, yoyo,
plaza.

&; Dramatizar las distintas situaciones de cada personagje:
“Soy un cuchillo, filoso y nervioso”.
“Soy un plato, gordo y perezoso”.
“Soy laReina Batata, frégil y temerosa’.
“Soy un yoyo, divertido einquieto”.
“Soy un cocinero, risuefio y optimista’.
“Soy unaplaza, ...

Dibujos realizados por
alumnos de 3° afio dela
Escuela N° 6207 —Bouquet-

Realizar juegos dramaticos utilizando la escenografiay disfraces realizados en pléstica.
Dramatizar la cancion “Lareina batata’.

LASIMAGENES MUESTRAN EL MATERIAL CON QUE FUERON DISENADOSLOS
TRAJES DE LOS PERSONAJES DE LA CANCION: GOMA ESPUMA
Alumnos Escuela N° 1223 (Bouquet)

13



“LA REINA BATATA"

PLASTICA

En las canciones, poemas, narraciones, el nifio debe sentir la energia de la
transmision, si percibe los ritmos de la muasica o del relato y su mente coordina y
recrea con su imaginacion, incorporando sus propias sensaciones y emociones al
argumento, si logra estimular su fantasia, el producto obtenido sera el producto de
una mente creadora.

Propongamos alos nifos:
2 Ejecutar puntos“flacos’, “gordos’, “chicos’, “grandes’, “vacios, “llenos’.

(i)

Experimentar con hisopos mojados con témpera, fibras, fibrones, crayones.

Escuchar, cantar y dramatizar la cancion con musicade fondo del C.D. pistaN°1

2 Aplicar el punto con valor simbdlico en |las representaciones de las vivencias.

El grafismo que ejecuta el nifio refleja sus ideas, es parte integrante de su vocabulario y
traduce el conocimiento del esquema corporal, variando sus expresiones enriquecidas con

nuevos detalles, evolucionando en el espacio, incorporando objetos a su alrededor.

Sugerimos las siguientes técnicas graficas para aplicar lineas:

Marcadores o lapices de color: permiten blsquedas de nuevos ritmos, la transmision del resultado de
observaciones, larepresentacion del espacio en el plano bidimensional y trazados que sensibilizan lalinea.

14



“LA REINA BATATA"

L &pices de cera oscuros cubiertos con témpera blanca: Cubrir la hoja de trabajo con Iépices de cera oscuro,
luego aplicar sobre toda la superficie témpera blanca, al secar esgrafiar con un elemento punzante, dando libertad
al juego de trazosy creacion.

2 Explorar distintos tipos de lineas y aplicar en funcion de registros y vivencias experimentados en el
juego con la cancion.

2 Representar y expresarse a través de esgrafiados realizados con diferentes elementos para permitir
lineas de diferentes grosores dando posibilidad alatexturay alaintensidad del trazo.

El material artistico debe seleccionarse segun el desarrollo del nifio y debe permitir toda una
variedad de experiencias Yy descubrimientos posibilitando el enriquecimiento del lenguaje expresivo.

Proponemos las siguientes actividades para abordar el concepto de“FORMA” con lacancion “Lareina batata’.
2 Diferenciar formas planas de volumétrica, através de obras de arte (pinturas, esculturas).

OLEO SOBRE LIENZO
COMPOSICION VIII 1923

WASSIL KANDINSKY CANTO DE PRIMAVERA
BRONCE 1978

MARTIN BLASZKO

2 Experimentar con materiales que permitan la resolucion en el plano y volumen, la representacion de
vivencias.

2 Andizar latransformacion delas superficies plana en volumétricas.

2 Construir con goma espuma, madera, carton...disfraces sencillos y elementos que hagan a la
escenografia para la dramatizacion de la cancion.
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LENGU A&

¢Por qué..“LITERATURA INFANTIL"?

La necesidad de comunicacion aparece en la primera infancia y aumenta en importancia a medida
que el nifio participa como miembro en grupos sociales cada vez mas numerosos y complejos. El
uso efectivo del lenguaje es un requisito previo para comprender y cooperar en todos los niveles
de las relaciones sociales; se relaciona estrechamente con el razonamiento y la conducta infantil
y es un factor importante en el desarrollo de la personalidad.

La eleccion de la LITERATURA INFANTIL como una herramienta didactica es acertada a la
hora de querer alcanzar la necesidad de comunicacion social.

La LITERATURA INFANTIL actualmente dispone de libros escritos especialmente para nifios
en mayor cantidad y mejor calidad que nunca.

Los maestros, asimismo, trabajan junto con los padres en la seleccion de los libros adecuados
para ser leidos en los hogares.

La buena literatura en buenos libros contribuye, en gran medida, al enriguecimiento de la vida.
No pueden servir de sustitutos de las experiencias practicas, pero enriquecen la vida tanto de los
adultos como de los nifios. Los libros infantiles bien escritos proporcionan medios para obtener
informaciones, ganar en experiencia, disipar tensiones. Pueden ayudar al nifio a ver sus propios
problemas en una perspectiva distinta, a conocer la manera de vivir de los pueblos lejanos y a
enriquecer sus ratos de ocio. El empleo de la lectura con el propésito de lograr una mejor
adaptacién emocional y social es objeto de estudios cada vez mas profundos.

Los maestros por lo general reconocen la importancia de contemplar las necesidades
emocionales infantiles, y los libros apropiados hacen mucho por desarrollar individuos estables y
adaptados. Los sentimientos de seguridad, de realizacion y de integracién en el grupo adquieren
mayor fuerza cuando los nifios participan de las experiencias de sus libros amigos.

Si los maestros quieren aprovechar, en su maxima medida, la valiosa herencia cultural que
existe en forma de libros infantiles, deben conocer bien los intereses y las necesidades de los
nifios a quienes van dirigidos.

El mundo de los libros puede resultar fascinante para los nifios si el maestro lee en voz alta
para el grupo, muestra laminas relacionadas con lo leido, relata hechos interesantes acerca del
autor y fomenta en los alumnos la lectura de libros atrayentes. Una gama de interesantes
oportunidades lo brinda la escritora Maria Elena Walsh, con la que fuera inspirado todo este
libro.

El maestro comienza desde el nivel en el cual esta el alumno, selecciona libros que se relacionen
con el caudal de experiencias y trabaja gradualmente hacia el mejoramiento de los gustos
literarios. El programa de LITERATURA INFANTIL debe ser desarrollado de una manera
informal, de modo que los nifios lo consideren como una experiencia agradable.
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¢Por qué..“MARTA ELENA WALSH"?

Impacto, magia, encanto, hechiceria, atractivo, creatividad, sensualidad, invencion, sutileza,
sentimientos, huellas, expresiones, telarafias, suefios, quimeras, fantasias, temores, sospechas,
armonias, disparates, absurdos,
humor, risas... sonrisas, carcajadas...
un sinnimero de matices
que esta poeta, periodista, escritora de literatura para nifios y canta - autora, reconocidisima
entre sus pares, “pinta con palabras” las realidades de un contexto histérico. ;Cémo no elegirla?

M -
i La Sra. Maria Elena Walsh poeta, cantautora y dramaturga argentina, en sus '

i escritos ha sabido combinar de forma impecable las métricas tradicionales con '

el Iéxico actual. La forma de la coplilla infantil le ha servido en ocasiones para '

hacer una poesia de intencidn irénica, ligada a hechos y personajes de la vida
cotidiana.

So6lo Maria Elena Walsh tiene una “Cancién para comer puré” que dice:

Una nube blanca
cayé en la cocina:
la recogeremos
con la cucharita.

. es indudable e extraordinaria su imaginacion, creatividad y poder de fantasia con los que
remonta a los nifios a hechos tan cotidianos.

¢Quién diria
que el Rey Compas
busca incansablemente
una flor redonda?
Sélo ella,... s6lo MARTA ELENA WALSH.
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“LA REINA BATATA"

La poesia y el cuento en la Educacion Infantil

Los docentes de 1° Ciclo de la E.G.B. permanentemente deseamos desarrollar en nuestros
educandos la sensibilidad, la capacidad expresiva y su propia creatividad, para ello las
actividades de caréacter liadico como la poesia y el cuento son las estrategias didacticas
apropiadas para hacerlo.

Por otra parte, fomentar la formacion artistica constituye otro rasgo fundamental en la etapa
infantil de esta edad.

Por todo esto, el area de Expresion Artistica se acopla perfectamente al ambito de la Lengua y
la Literatura con la formacion centrada en la palabra poética, en este caso acompafiada de la
mano de la Sra. Maria Elena Walsh. Relacionar los sentimientos a la educacion estéticay a la
creacion literaria seréan los pilares u objetivos que perseguimos las autoras de “AL RITMO DE
MARTA ELENA WALSH?” con esta propuesta didactica.

En un marco curricular abierto y flexible, basado en buena parte en la bisqueda de métodos,
recursos didacticos o estrategias propias que permitan al educador la mas adecuada graduacién
de los objetivos, presentamos aqui una metodologia concreta con la que queremos afrontar la
ensefianza de la Lengua y la Literatura.

Esperamos que este modelo, que quiere ser atractivo y estimulante, logre proporcionar pautas
suficientes para alimentar la lengua literaria y la poesia en el aula

A continuacién formularemos una serie de significaciones que tienden a desarrollar lo
anteriormente mencionado:

Tratamiento de la literatura como campo enriquecedor del ser humano y de su propia
visién del mundo.

Valoracion de la funcion estética de la lengua y sus recursos expresivos.

Atencidn al ritmo de la palabra en su dimensién musical.

Necesidad de la educacién de la sensibilidad por medio de la lengua oral o escrita.
Fomento del goce de la palabra poética, fuente del juego y del placer.

Ejercicio de la memorizacion y recitacién de textos sencillos.

Consideracidn de los textos literarios escritos adecuados al nifio.

Desarrollo del uso personal de la lengua (funcién expresiva) y de las propias experiencias
creativas del alumno (funciéon poética) mediante la exploracion de las mdultiples
posibilidades que la palabra le ofrece (creacién y recreacion de textos)

BBEBEBBE

Utilizar las diversas formas de expresion - para evocar situaciones, acciones, deseos y
sentimientos, sean de tipo real o imaginario - interesarse y apreciar las producciones propias y la
de sus compafieros , conocer determinadas obras artisticas del entorno cultural, comprender,
reproducir y recrear algunos textos de la tradicién - mostrando actitudes de valoracién, disfrute
e interés hacia ellos.
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El tratamiento globalizador de la Expresién linglistico - literaria respecto a los campos de
“Expresion Musical”, “Expresién Corporal”, y “Expresién Plastica”, a través de la apropiacion
del folklore de la Sra. Walsh, enriquece y amplia las grandes posibilidades que el uso creativo y
estético de la lengua ofrece,

Queremos aportar el presente trabajo con el fin de mantener viva la llama de la poesia y el
cuento ligados a la Lengua y a la Literatura y con ellos los valores de la sensibilidad, de la
estética y del goce creativo.

El nifio debe aprender conocimientos, pero también, y especialmente ha de volar él con sus
suefios, imaginando situaciones y expresando sentimientos e ideas. Con la actividad creadora
también se aprende y es este aprendizaje el que mas sedimento deja por ser el fruto del logro
personal y el que mejor favorece la propia expresién del nifio.

El juego y la creacion, ¢se complementan?

El juego y la creacion son dos conceptos cada vez mas utilizados en el campo de la didactica. El
viejo lema “ensefiar jugando” hace que el docente pueda conocer mejor los gustos e inclinaciones
de sus alumnos.

La capacidad de interiorizacion y aprehensién del nifio es extraordinaria si esta
convenientemente estimulado para la actividad que le proponemos. Una poesia breve y sencilla
impregnada de una estampa descriptiva cromaticamente lograda, no sélo hara entrar al nifio en el
libro de imagenes que le ofrecemos, sino que también permitird su recreacién poética particular y
hasta su propia actividad estético - lingiistica.

Por medio de una mirada nueva, de una buisqueda de la admiracion ante lo bello, lo original y
sensible, por medio de una persecucion de los brotes afectivos, el nifio considerara la palabra
como fuente de juegos e instrumento a la vez de disfrute con la belleza y la propia invencion.

Con el lenguaje poético, el nifio se traslada suavemente al mundo magico de la imaginacion.

¢ Qué funcion tiene la LITERATURA en la Educacion?

Como ya dijimos, los propios nifios sefialan la necesidad de la lengua para expresar sus
sentimientos, para cantar o jugar, ellos mismos son los que estédn rotulando con sus palabras la
senda literaria.

La Literatura permite que el nifio aflore cuando hay una fantasia de sentimientos y sensaciones
prendidos a su alma, de gusto por la belleza, y también por el deleite.

Con los textos literarios ofrecemos a nuestros alumnos un contacto pleno al mundo de la
fantasia, la imaginacién, el temor, la lastima o cualquier otro sentimiento que aflore del escrito,
colmando asi las necesidades de juego, expresion y disfrute estético.
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__"LAREINABATATA"

Si en un nifio, las palabras y la imaginacion son libres, quedara tendido con toda facilidad el
puente de la creacién a través de la Literatura, abriéndose asi el rico caudal del juego con los
vocablos, el brote de la sensibilidad y la imaginacion poética.

Los juegos de sonidos, de letras, las nanas, los trabalenguas, los refranes, las adivinanzas, las
rimas infantiles y canciones tradicionales seran los escalones poéticos que nos llevaran mas tarde
hasta los cuentos en versos, los poemas u otra expresion literaria.

NOS INICIAMOS EN LA LECTURA DE UNA OBRA LITERARIA.

La calidad y cantidad de lenguaje dependen, en gran medida, de la riqueza de sus contactos
sociales y el grado de afectividad y aceptacion que el nifio tenga en el seno familiar.

Si lo que deseamos como docentes es iniciar al nifio a la lectura, no debemos olvidar que las
situaciones que estimulan y potencian las capacidades de comprensién y expresién oral se pueden
centrar en EL CUENTO y LA POESIA.

Como dice Charles Du Bos “... la literatura es el lugar donde dos almas se encuentran...”

y si a ello agregamos la magia del cuento, el encuentro se hace realidad.

(
% El afecto familiar.
EL CUENTO Y LA POESIA #% El interés de su contenido.
POSEEN ASPECTOS QUE % El deseo de repetirlo.
INCIDEN EN EL NINO < - )
#% La posibilidad de ver iméagenes.
#% La posesion de registros de lengua.
N
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“LA REINA BATATA"

Cuando el nifio se deja estimular por el cuento y la poesia: oral, escrita, dibujado, en
audiovisuales, o de cualquier otra forma, se posesiona de sus contenidos, de sus
personajes y situaciones, de sus palabras y de sus esquemas linglisticos.

Recuerden:
- EL MEJOR INSTRUMENTO PARA COMENZAR EL JUEGO DE LA LECTURA :
ES A TRAVES DE UN CUENTO O UNA POESIA.

LEER es una de las actividades humanas que mas beneficios proporcionan
a la formacion, al progreso y a la paz.
Gozar con la lectura es un objetivo que ha de potenciarse en la escuela
desde los comienzos de la escolaridad e ir perfeccionando
con la capacidad evolutiva del nifio lector; pero debe continuarse en el seno de las familias.
El libro “AL RITMO DE MARIA ELENA WALSH” intenta poner en manos
de maestros y padres instrumentos que capaciten para disfrutar

de la lectura a través del juego y la creatividad.

Es de destacar que para cada una de las poesias que se desarrollara en
el presente libro, se abordara una tematica diferente: poesias
narrativas, humoristicas, ludicas, imaginarias, ritmicas, dialogadas,
onomatopéyicas, paisajistica, populares y descriptivas
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LAS POESTAS HUMORISTICAS Y LUDICAS.

No todo ha de estar dirigido necesariamente hacia la ensefianza de algo concreto
relacionado con el curriculum escolar. Si la poesia, o la literatura tiene en el placer la palabra
uno de sus pilares, pues nos vemos obligados darles a nuestros nifios poesias como “La Reina
Batata” basadas en el juego, en el disfrute o el entretenimiento.

La funcién ludica tan ligada a las capacidades creadora y poética de la palabra, explica la
gran atraccion que la poesia puede ejercer por si misma sobre los nifios.

Son poemas humoristicos, la mayoria de los textos que la Sra. Maria Elena Walsh ofrece

al publico infantil. Las mentiras, las patrafas, los disparates, los versos de risa e ingenio,

ofrecen divertidas producciones que pueden muy bien ser del gusto de los nifios por su

proximidad al chiste, o sélo por la presencia de elementos chocantes y disparatados:

ESTABA LA REINA BATATA
SENTADA EN UN PLATO DE PLATA
EL COCINERO LA MIRO

Y LA REINA SE ABATATO.

Numerosisimos textos del folklore contienen gracia o juegos conceptuales que provocan
facilmente la risa del nifio. EI goce del nifio con los textos humoristicos y lidicos es
interesante para el maestro, pues brinda la oportunidad de una lectura agradable y, por

supuesto, indirectamente cultivadora de creaciones literarias.
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SUGERIMOS LAS SIGUIENTES ACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

Escuchar |la poesia “ L a Reina Batata” v repetirla.

Expresion corporal y dramatizacion:

- Caracterizar alos personajes de la poesiay representarlos para conocer en profundidad particularidades
de cadauno de ellos: la Reina Batata, el cocinero y la nena.

Repeticién de la poesia:
- Las estrofas que hablen de la reina, la recitaran las nenas; y las que hablen del cocinero las haran los
varones.
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Andlisisy sintesisde un fragmento escrito para ser leido globalmente:

- Entonacion adecuada, respetando signos de puntuacién.

- Situacion de distintas escenas, déndole distinto tono de voz alos persongjes.
- Interpretacion:

“... €l cocinero lamird y lareina se abataté.”
“...'y el cocinero murmurd: jcon esta si me quedo yo!”
“Lanenaen untrono delatalapuso alareinabatata.
Colitaverdele broté alareinabatatasi, alanenano.”

) ... deestamanerallegamosala“ Interpretacion Escrita” de la poesia:
- Colorealaopcion correcta:
Unabatataes...

Una planta comestible, por fuera de color pardo o morado
y por dentro blanca o casi amarillenta.

Una sefiora con ojitos verde y panza gorda.

Una fruta que es verde por fueray roja por dentro con grandes semillas.

El cocinero laqueria atrapar porque...

La queria como esposa.

Queria comérsela en un gran banquete.

Para guardarla en una repisa como un valioso trofeo.

La Reina se abatato, es decir:

Se puso algo timida con sus cachetitos col orados.

Se puso muy alegre porque el cocinero la queria atrapar.

Sepuso a llorar.
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Marca en la poesia/cancién
las estrofasy cuentala cantidad
de versos de cada estrofa.
Escribe pal abras que rimen.

- jA ESCRIBIR!

La Reina Batata esta en un grave problema.
Explicacon tus palabras qué le esté ocurriendo.
¢Qué crees que siente lareina ante la actitud del cocinero?

¢Quiénlavaasalvar?

iy
/

f
\

¢Deverdad serdtan malo el cocinero, que desea“ matar” alareina?

Py
i

Eligetu plato preferido y un postre que el cocinero los vaapreparar paratu almuerzo.
Averiguay escribe unareceta que tenga como ingrediente “ batatas” .

Escribe didlogos entre:
El cocinero y la Reina Batata.

LaReinaBatatay lanena

¢Como sellamaralanena? Col 6cale un nombre y escribe con quién se encuentraajugar en laplaza.
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“EL ADIVINADOR?”
(CARNAVALITO)

LA SENORA NUBE BLANCA

SE ENCONTRO CON UN SENOR.
LE DIJO-SOSUN COCHINO,
VAS TODO SUCIO DE CARBON.
DON HUMO, MUY OFENDIDO,
¢SABEN QUE LE CONTESTO?

ADIVINADOR, ADIVINA
ADIVINA, ADIVINADOR.

LA SENORA DONA LUNA

SE ENCONTRO CON UN SENOR.
LE DIJO:-ANDATE VIEJITO
PORQUE YA ES TARDE PARA VOS
DON SOL, MUY AVERGONZADO
¢SABEN QUE LE CONTESTO?

ADIVINADOR, ADIVINA
ADIVINA, ADIVINADOR.

LA SENORA DONA LLUVIA

SE ENCONTRO CON UN SENOR
LE DIJO:-NO ME DESPEINES

LA PELUQUITA, POR FAVOR.
DON VIENTO, MUY PREPOTENTE,
¢SABEN QUE LE CONTESTO?

ADIVINADOR, ADIVINA

ADIVINA, ADIVINADOR

LA SENORA DONA ESTRELLA

SE ENCONTRO CON UN SENOR:
LE DIJO:-POR PURA ENVIDIA

ME QUERES ARRUINAR EL SHOW.
DON NUBARRON, DIVERTIDO
¢SABEN QUE LE CONTESTO?

ADIVINADOR, ADIVINA
ADIVINA, ADIVINADOR

FOTOGRAFIA DEL CARNAVALITO TOMADA EN UN iy
ENCUENTRO ENTRE ESCUELAS RURALES.
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AREA CONTENIDOS CONCEPTUALES CONTENIDOS PROCEDIMENTALES CONTENIDOS
ACTITUDINALES
ESTILO Familiarizacion de distintos estilos musicales.
folkldrico argentino (carnavalito),
académico, popular.
MUSICA GENERO Placer por disponer de
(vocal, instrumental) Reconocimiento de géneros vocales, instumentales.
CARACTER FecUrsos expresivos
Alegre, gracioso, animado, enérgico | Identificacin del caracter de una melodia.
(Intensidad, movimientoy articulacin)
INSTRUMENTOS SONOROS Y estéticos que permiten
MUSICALES:
Algunas agrupaciones instumentales
de acuerdo al estilo. Descubrimiento de sus posibilidades sonoras. exteriorizar su
Coordinacion motriz en la ejecucion instrumental.
Improvisacion instrumental, individual y grupal.
Realizacidn de instrumentaciones como acompafiamiento de la. | sensibilidad.
cancién
Ejecucion instrumental expresiva.
Valoracion del
EXPRESION COORAL | Danza colectiva carnavalito: Vivencia de las figuras propias de la danza.
elementos y figuras bésicas Organizacion demovimientos compartidos . .
intercambio de
TEATRO Recurso expresivo. Cancion Dramatizacion de las acciones del texto. experiencias como
Experimentacién conel color.,
, Discriminacidn de colores claros-osturos. fuente de aprendizaj .
PLASTICA EL COLOR Representacion de las relaciones objeto-color-abjeto.
Expresi6n pléstica de las selecciones subjetivas y emocionales
el color.
LENGUA LITERATURAESCRITA: Escucha comprensiva y reproduccion de textos literarios, | Valoracion de la riqueza
LA POESIA reconociendo la estructura lddica poética (juegos de sonoridac | del lenguaje escrito como

patronesritmicos)
|dentificacion de la tematica, la organizacion. Los personajes, el
ambito,etc.

medio para crear mundos
imaginarios.
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“ELADIVINADOR

MUSIC &

iQUEBRADAS COLORIDAS Y LINDOS CARNAVALES!

ESTILO: Se clasifica segun el grupo socio-cultural que lo genera:
folklérico, urbano-popular, académico, étnico.

Sugerencias de actividades para desarrollar “Estilo”

?  Escuchar del C.D. “Al ritmo de M. E. Walsh” tres mel odias con estilos musicales diferentes:

pista N° 21 “Para Elisa’ de Beethoven (estilo académico), pistaN° 22 “El rock de la carcel” de Miguel

Rios (estilo popular) y pista N2 2 “ Adivina, adivinador” de Maria Elena Walsh (estilo folclérico).Ver libro

del alumno.

? Mover los brazos de acuerdo alos distintos estilos musicales presentados, como asi también diferentes
partes del cuerpo (cabeza, hombro, pie derecho).

?  Ahora desplazarse libremente moviendo todo el cuerpo.

? Comentar grupalmente las experiencias vividas. ¢qué sucedié?, ¢as melodias son parecidas?, ¢hay
similitudes o diferencias?

? Los alumnos elegirdn el estilo que mas le agradé y comentaran el por qué de su eleccion, qué les
sugirid, y lo identificaran con un color.

Familiarizar a los alumnos desde temprana edad con conceptos especificos es brindarles las

herramientas para que éste adquiera un vocabulario musical masamplioy adecuado.

iA BAILAR CARNAVAL!

CARNAVALITO: Danza alegre, festiva, fresca, lozana y juguetona.
Perteneciente al grupo de las danzas colectivas. Proviene del huaino.
Descendiente de las antiguas y grandes rondas prehistoricas. Se baila en el
centro y norte de las provincias de Salta y Jujuy. No tiene medida musical se
repite cuantas veces sea necesario de conformidad con las evoluciones
coreograficas. Su alegre musica de quenas, charangos, erkes y sikuris fue muy
estimada. El carnavalito ha triunfado musicalmente en todo el mundo.

Sus melodias, contienen un dejo de tristeza que arrastra centurias. Elocuente
testimonio de una raza vencida, perseguida y acorralada. Resto de lo que
antiguamente fuera el floreciente imperio incaico.
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“ELADIVINADOR"

? Observar las pargjas bailando el carnavalito, prestar atencion a la vestimenta y ubicar la danza
geogréaficamente.

?  Disfrutando del estilo folklérico “El adivinador” pista N 2 del C.D. proponemos esta vez experimentar
el paso salticado de carnavalito parair adaptandose aél.

?  Experimentar en bombos el ritmo de carnavalito. Ver libro alumno

? Bailar lasfiguras propias de la danza segln lo presentala coreografiailustrada anteriormente.

? Mostrar instrumentos caracteristicos de esta zona: charango, erkencho, quena, maracas de calabaza,
siku, pezufias, bombo, cajacriolla, erke.

? Utilizar los instrumentos caracteristicos del noroeste para clasificarlos por familia: cuerda, viento y
percusion. Ver libroalumno

COREOGRaFIA SUGERIDA

5-Molino

6- Canasta
29
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7- Circulo

8- Rueda

9 Calles

11- Volteretas

12- Caracol

Coreografia extraida de: “ Didéctica de las danzas Folk. argentinas’ de Juan de los Santos Amores.
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GENERO

Se clasifica segun la fuente
sonora: vocal,
instrumental,

vocal -instrumental.

Sugerencias de actividades para desarrollar “Género”

“ELADIVINADOR"

£ El docente presentara el carnavalito ejecutado en algiin instrumento (piano, érgano, guitarra, flauta) y
los alumnos sin cantarlo lo acompafiaran con instrumentos de percusi6n (pezufias, palo de lluvia,

claves, maracas) paradistinguir el género instrumental.
£ Cantar acapella, resaltando el género vocal.
£ Jugar conlaletrade lacancion buscando frases para hacer ostinatos mel 6dicos:
nube blanca
dofialuna
dofalluvia
dofiaestrella
sefior vigjo

SNENENENEN

Ostinato:
Disefio musical breve de naturaleza melédica, arménica o ritmica,
que se repite reiteradamente a lo largo de la cancion.

? Paradesarrollar el género vocal-instrumental sedividiralaclase en dos grupos, uno lacantay el otro

|la acompafia con diferentes instrumentos marcando pulso y acento.

Aproximandonos al caracter

El caracter musical queda ligado a la posibilidad de relacionar ciertos “discursos
musicales” (canciones, obras instrumentadas) con ciertos estados de animo que puedan
sugerir las caracteristicas que poseen.

Partes mas fuertes, partes mas suaves, partes que indican suspenso o tranquilidad,
tambores o violines, cantantes “chillones” o sumamente delicados, podrian ser algunos de
los elementos que hacen que algunas musicas nos pongan nerviosos, otras contentos,
otras tristes.

Las alteraciones de la intensidad del sonido, del movimiento y las articulaciones,
determinan el caracter de una pieza de muisica. En este sentido el vocablo caracter es
sinbnimo de expresion.
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TERMINOSQUE PERTENECEN AL CARACTER:

AFECTUOSO, AGITADO, AMABLE, AMOROSO, ANIMADO, APASIONADO,

OSADO, BRILLANTE, COMODO, QN ALMA, CON BRIO, CON DELICADEZA,
CON ELEGANCIA, CON FUEGO, CON FURIA, CON GRACIA, CON
MOVIMIENTO, CON ANIMACION, CON TRISTEZA, DECIDIDO, DOLOROSO,
ENERGICO, EXPRESIVO, FEROZ, ALEGRE, GRANDIOSO, IMPETUOSO, LEVE,
LUGUBRE, ACARICIANDO, MAJESTUOSO, MELANCOLICO, MARCIAL,
TRISTE, MISTERIOSO, MODERADO, ANIMADO, NOBLE, PATETICO, CON
PESANTEZ, PLACIDO, POMPOSO, RESUELTO, JUGUETEANDO, SUELTO,
SIMPLE, SENSIBLE, SOSTENIDO, APAGADO, ESTREPITOSO, TIEMPO
PRECISO, TRANQUILO, VIVAZ, VIVO.

“ELADIVINADOR"

Paratransportar algo tan abstracto al lenguaje concreto de los nifios sugerimos las siguientes actividades:

?

£ Ejecutar instrumentos de percusion expresivamrente manifestando distintos caracteres.

7 Expresar gestual y corporalmente diferentescar acteres.

£  Cambiar los estados de animo de | os persongjes de la cancion:
ver librodel alumno

- lunagraciosa

- estrellaamorosa

- nubarrén misterioso
- viento juguetén

- lluviaenérgica

- sol degre

Dramatizar el carécter elegido para cada personaje. Ver libroalumno

PLASTICA

En el color el nifio descubre relaciones con el objeto que quiere representar, lo que le

permite establecer relaciones entre los elementos que lo rodean.

Es importante crear una atmésfera atractiva, estimulante y céalida contribuyendo a

un lenguaje plastico mas rico y natural.
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“ELADIVINADOR"

Proponemos las siguientes técnicas gréaficas:

Témperas: Material conocido por €l nifio y no requiere de aprendizaje especial cuando se aplica directamente.
L os pinceles deben ser de buena calidad, de cerda o pelo; redondos o chatos, que no entorpezcan el proceso de
produccién.

Dactilopintura: Contribuye a desarrollo sensorial, provoca una descarga emociona intensa. Se indicara la
necesidad de limpiar los dedos a pasar de un color aotro, afin de no ensuciarlos.

Monaocopias: Consiste en la estampacion de una pintura realizada sobre un soporte como vidrio o placas
radiogréficas (es decir sobre una placa impermeable). Esta técnica permite una sola copiay brinda la posibilidad
de contar con un nuevo lenguaje pl&stico.

Impresiones con sellos: El nifio encuentra entre los materiales naturales y el desecho muchos otros elementos
para organizar juegos de formas o ritmos, 0 componer con sellos. Son €l vehiculo para investigar degradaciones,
superposiciones 0 yuxtaposiciones del color.

Papeles opacos y transparentes: la superposicion de papeles transparentes proporcionan la posibilidad de
descubrir latransferencia de los colores y matices.

Sugerimos las siguientes actividades para aplicar “color”.

(i)

Redlizar las audiciones de los tres estilos musicales. “Para Elisa’, “Rock de la carcel” y “El

adivinador”.

Comenzar con un tema musical, elegir los colores, el material a utilizar y generar trazos que se
entrecruzaran dando lugar alaformacién de nuevos coloresy formas.

Realizar 10 mismo con |os otros dos estilos.

Aplicar en alguno de los planos logrados: color, lineas, puntos, texturas...

Ponerle nombres alas obras hechas.

Clasificar colores clarosy oscuros en las producciones ejecutadas.

Retomar |os versos del adivinador, representar en cada hoja de trabajo una estrofa diferente, aplicando
las distintas técnicas gréficas propuestas anteriormente. En cada caso descubrir segiin el material y
herramienta utilizada, los matices y efectos logrados. En lo posible recurrir a hojas canson N° 6 u otra
del tamario similar.

Construir con las producciones logradas rotafolios para mostrar o jugar con lasimagenes.

Otra actividad que se podria realizar seria la pintura de los persongjes con el color que cada uno elija
pararepresentarlos.

(i

0P (OF) (00 () 1)

(I (e
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“ELADIVINADOR"

LENGUA&

¢(PASEAMOS POR LA POESIA DEL ADIVINADOR?

El largo camino que el nifio recorre hasta llegar a la poesia debe estar precedido por
consideraciones practicas que, sin duda, es capaz de comprender gratamente.

Si la poesia, a través de la palabra, se nos presenta como una mas entre las posibilidades de
juego y creacion que disponemos en el aula., tendremos que transportar a los nifios la entusiasta
conviccion de que con la poesia podremos divertirnos al usar los vocablos de un modo libre e
imaginativo.

Sabemos que el poeta tiene determinados privilegios que los demas no poseen, porque dice o

inventa cosas que otros no son capaces de decir o crear, entusiasmando al lector con
insospechados descubrimientos.

LA REALIDAD INNOVADORA DE LA POESIA.
Una pregunta muy simple puede lograr la inquietud o gestar en el nifio innumerables ideas:

LA SENORA NUBE BLANCA
SE ENCONTRO CON UN SENOR.
LE DI1JO-SOS UN COCHINO,
VAS TODO SUCIO DE CARBON.
DON HUMO, MUY OFENDIDO,
¢SABEN QUE LE CONTESTO?

ADIVINADOR, ADIVINA
ADIVINA, ADIVINADOR.
¢ Qué puede llegar a imaginar el nifio en los dos Gltimos versos?

Esta pregunta, habilmente conducida, nos permitird crear en nuestros alumnos avidez por dar
respuestas o salidas originales que muestren su gran capacidad de inventiva.

Los nifios tienen una poderosa imaginacion y tras los versos ADIVINADOR, ADIVINA
ADIVINA, ADIVINADOR, se puede ver de una manera muy distinta un juego de palabras
despertando la sorpresa, la novedad, el juego, la belleza, la imaginacion, el suefio.. todo cuanto
esta en la poesia.

Con un pequefio interrogante nos podemos situar en los porticos de la Literatura o la poesia para
luego disponernos a cultivar otros conceptos como las formas, los colores, las imégenes, los
sonidos...
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“ELADIVINADOR'

Con la poesia, podemos decir cosas bonitas, podemos ver los objetos de una manera diferente,
podemos expresar mejor nuestros sentimientos. Las palabras permiten dar vuelta los conceptos,
alterar las imagenes, esas imagenes que hoy el nifio ve con tanta frecuencia en la televisién, los
videos -juegos, las computadoras. Las palabras no s6lo denotan; también sugieren, evocan, ponen
en circulacion fantasias.

La invencion es una de las actividades preferidas del nifio; por lo que el extrafiamiento
deliberado de la lengua es positivo, el error es creativo. El nifio tiene en el juego de las imagenes
las personificaciones y la animacién; dos motivos privilegiados para la creacion espontanea.

El poeta crea, si, y se permite decir las cosas, y verlas de otro modo bien distinto al usual. Esta
funcién poética, estrechamente vinculada a la creacién, entusiasma al nifio por lo que tiene de
juego y de fantasia, tal como lo muestra Maria Elena Walsh en “El adivinador” al decir:

LA SENORA DONA LLUVIA
SE ENCONTRO CON UN SENOR
LE D1JO:-NO ME DESPEINES
LA PELUQUITA, POR FAVOR.
DON VIENTO, MUY PREPOTENTE,
¢SABEN QUE LE CONTESTO?

ADIVINADOR, ADIVINA
ADIVINA, ADIVINADOR.

SUGERIMOS LAS SIGUIENTES ACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

Teniendo en cuenta que el carcter musical esta ligado alaposibilidad de relacionar ciertos “ discursos
musicales” con estados de animo, descubre adjetivos calificativos que le sean propio alos personajes

delapoesia:
Nube Bl anca Don Hunp Dofia Luna Sefor Sol
Dofia Luna Don Viento Dofia Estrell a Don Nubarr on

Nube Blanca Pon Humo

amabl e . estrepitoso
i mpet uosa enérgi co
maj est uosa j uguet 6n
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“ELADIVINADOR’

Enumera |l as secuencias sequin €l relato. Escribe un didlogo entre el os.
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- Otras actividades que pueden surgir después de completar el didlogo.

BEEBEBBDBBE

Recuerden:

Escuchar nuevamente la poesia.

Hacerlo ahora con el agregado de |os didlogos.

Musicalizar |os textos creados utilizando el mismo ritmo de la cancién.

Todo lo expresado en grupos, comunicarlo verbalmente al resto del alumnado.

Para favorecer la expresién escrita debemos poner en manos de los lectores
un material seductor, lidico, que les produzca verdadero interés.
Esto se puede adquirir de dos formas:
1- Con argumentos cortos y divertidos.
2- Con una presentacion original y facil.

Ambas

presentacién atractiva de

resultaran posibles siempre y cuando se haya efectuado una
los personajes de

la obra,

del

espacio donde

transcurre la escena, de la situacion misma, o muchas veces del sentimiento

que envuelve la obra.

**Juego de los PRoles™

“ELADIVINADOR"

Hablar en pequefios grupos sobre la poesia, intentando explicar 1os dialogos entre |os personajes.

A continuacion presentamos un juego con tarjetas individuales que visualizan cada uno de los
personajes de la poesia, paralograr despertar en el alumno el didlogo y ladramatizacién.

~

-

~

\DONA ESTRELLﬁ/

-

~

-

ol
L

\DO|:i/'-‘\ EONA

~

J

-

~

DON NUBARRON

J

-

~

QJBE BLANCA /
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“ELADIVINADOR"

REGLASDEL JUEGO

Formar grupos de alumnos, no més de tres integrantes.

Mezclar bien las cartas y repartir unaa cada grupo.

Cada grupo debera corporizar el personaje que les tocé haciendo mimicas para que los otros lo
descubran, pero sin decir ni una sola palabra.

Una vez descubiertos los personajes, dramatizaran la poesia. Seguln las estrofas intervendran los
personagjes.

Podran agregarle el didlogo que ellos escribieron en las vifietas.

Intercambiar nuevamente |as tarjetas para que cada uno pueda participar en la personificacién de otro
protagonista.

El dialogo en una comunicacidn placentera y agradable
favorece plenamente la capacidad creadora y expresiva del nifio.

& j A ESCRI BI R!

Con las imégenes del rotafolio dibujado en el &rea de Plastica, inventar un pequefio cuento en forma
grupal.

Se podrén anexar al rotafolio, las partes del relato que corresponde a cada escenay crearasi un “cuento
gigante”.

iNo se olviden de disefiarle una tapa y poner el nombre delos autores en la contratapal
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“CHACARERA DE LOS GATOS”
(CHACARERA)

TRES MORRONGOS ELEGANTES
DE BASTON, GALERA Y GUANTES,
DANDO MUCHASVOLTERETAS
PREPARARON SUS MALETAS.
Miau, miau, miau, miau

Michi michi miau

TODA LA RATONERIA

PREGUNTO CON PICARDIA:
-¢{MICIFUCES, DONDE VAN?

- NOSVAMOSA TUCUMAN.

Miau, miau, miau, miau

Michi michi miau

PUES LESHAN PASADO EL DATO,
QUE HAY CONCURSO PARA GATOS,
LOSTRESMICHISALLA VAN,

EN TRANVIA A TUCUMAN.

CON CAUTELA MUY GATUNA
CRUZAN LA MATE DE LUNA
Y SETIRAN DE CABEZA

AL CONCURSO DE BELLEZA.

MAS COMO EL CONCURSO ERA
PARA GATO...Y CHACARERA,
LOS ECHARON DEL SALON

SIN NINGUNA EXPLICACION
Miau, miau, miau, miau

Michi michi miau

VOLVIERON POCO DESPUES
LASGALERASAL REVES,

CON ABROJOSEN EL PELO

Y LASCOLASPOR EL SUELO.
Miau, miau, miau, miau

Michi michi miau

LE MAULLARON LA VERDAD
A TODA LA VECINDAD:

- iTUCUMAN ESFEO Y TRISTE
PORQUE EL GATO ALLA NO EXISTE!

LOS RATONES ESCUCHARON

Y ENSEGUIDA SE MARCHARON.
LOSRATONESALLA VAN,

EN TRANVIA A TUCUMAN.

Alumnos
Escuelas
N° 6207

y 1223




“CHACARERA DE LOS GATOS”

AREA CONTENIDOS CONCEPTUALES CONTENIDOS CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
-Algunos instrumentos folklGricos (guitarra, bombo y | Descubrimiento de sus posibilidades sonoras
violin) Exploraci6n de instrumentos sencillos de percusion. Valoraci6n de la identidad
- Los modos de acci6n para producir sonidos: golpear, | Experimentacion de diferentes modos de acci6n para producir
. frotar, puntear, etc. sonidos. cultural parael
MUSICA - Lagjecucion instrumental; expresion. Coordinacion motriz en Ia ejecucion de instrumental.
Improvisaci6n instrumental individual y grupal. disfrute de las
-El movimiento corporal - Creacion de movimientos libres y pautados.
Juegosy danzas. manifestciones artisticas
~El patrimonio cultural. - Reconocimiento del patrimonio cultural.
del entorno.
-Experimentacion de las posibilidades del cuerpo en relacion con
El cuerpo en relacion comunicaciony expresion: losotros. Sensihilidad para percibir y
; Movimiento, juego y emocion. -Experimentacion dea danza
EXPRESION CORPORAL Elementos y figuras bésicas de las danzas argentinas. | -Observacion, analisis y relacion de los elementos y figuras de las | - vivenciar suentorno naturaly
Danza de pareja individual: chacarera danzasaprendidas.
-Copia, imitacion, complementacion de los movimientos de los cultural.
0tros.
Reconocimiento de Exturas Perseverancia y disfrute en la
LATEXTURA Representacién y expresion de las impresiones visuales y tactiles nisaueda dediversas formas
utilizando materiales, herramientas y procedimientos diversos. !
, Utilizaci6n de texturas en funcidn decorativa. y
PLASTICA Representacion de experiencias, relatcs, historietas. personalsdeexpresign.
EL ESPACIO. Expresion de las representaciongs subjetivas del espacio
(rebatimiento, plegado, rayosx)
Escucha comprensiva y lectura de poesfas que le permitan la | Valoracion de la lectura de textos
recuperacion de algunos elementos significativos tales como su | literarios como fuente de placer y
LENGUA LITERATURA ORAL Y ESCRITA: tematica, su organizacidn, los personajes, los ambitos. recreacion.

LA POESIA IMAGINARIA.

Identificacion del tipo de texto: versos, estrofas, lineas de
escritura que no llegan al margen derecho.

Percencion de los elementos ritmicos: rimas, juegos de palabrasy
desonidos.

Apreciacion de Ia riquezadel
lenguaje como medio para recrear
mundos imaginarios.
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“CHACARERA DE LOS GATOS”

MUSICA
“AL CASTANETEO DE GATOS”

Considerando la rica musicalizacion de nuestra tierra, es necesario que el docente y el nifio conozcan, valoren
y se apropien de la historia de las danzas autéctonas, de las costumbres folkldricas y de los instrumentos para
gue no se pierdan nuestras raices.

“La tradicion es la memoria colectiva de un pueblo, y como tal llega a ser fundamento
precioso de la nacionalidad. Ella contiene lo que cada generacion transmite a la siguiente de
donde le viene su nombre pero ella no es tan solo el pasado, segin wele creerse, sino la
razén del presente y la fuente del porvenir”. Ricardo Rojas

2 2%

Escuchar lacancién: “Chacarerade los gatos’, del C.D. pista N° 3.

Cantarlaen formagrupal acompariados por |a docente €jecutando el bombo.

Presentar la pintura“El gato” de Molina Campos para que puedan observar la vestimenta caracteristica
de esta danzay compararlacon el valsy el carnavalito, mencionados anteriormente. Ver libro del alumno
Familiarizarse con la coreografia de la chacarera simple, baildndola libremente en forma dramatizada:
gatos (varones) y ratones (nenas).

Explicacion de ladanzay lugares donde se difundio.

vocablo deriva de “chacra”. Es una alegre y agil danza de galanteo, de pareja suelta e
independiente y de movimiento vivo.

los muchos procesos del juego del amor o de la galanteria. Asi el caballero se acerca a la
dama, al comienzo, con evidente intencion de festejarla y ain de abrazarla, le sale luego
al paso en el giro y la persigue en las vueltas, le rinde el homenaje de su habilidad en las
elegantes mudanzas de sus sonoros zapateos y en todo momento la corteja, la
cumplimenta, como procurando atraerse su simpatia y su aprecio lo que al fin logra, en la
coronacion final simbolo de abrazo, de conquista, de aceptacion, o de simple saludo.

Un poco de historia:
La chacarera tiene cierto parentesco con el gato, se bailé en todas las provincias. Su

En ella, como en todos sus congéneres ambos bailarines simulan desarrollar alguno de

s
s

Aprender paso basico y zapateo basico. Ver libro alumno.
Observar lasfiguras de lachacarera (avancey retroceso, giro, vuelta entera, zapateo y zarandeo, media
vuelta, giro final y coronacion) y bailarlatradicionalmente. Ver libro del alumno

Incorporemos desde pegueiios a los alumnos a nuestros ritmos folkléricos para luego desarrollar danzas
tradicionales.
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£ Observar losinstrumentos caracteristicos de la chacarera (guitarra, bombo y violin) Ver libro del alumno
£ ¢jugamos una partida?...

EL JUEGO DE LOS INSTRUMENTOS

INSTRUCCIONES DEL JUEGO.
Recorta las tres tarjetas, coloréalas y pégalas en una cartulina para que las cartas tengan

[ERN
1

mas firmeza.

N
)

Repartir las cartas entre los jugadores con figuras de guitarra, bombo o violin.
3
4

El juego comienza cuando los participantes se pasan las cartas.
El que logra obtener los tres instrumentos iguales debe golpear sobre la mesa diciendo el

nombre del instrumento.

£ MODO DE JUEGO: Repartir las cartas con figuras de guitarra, bombo o violin, se irdn pasando de a
unalas cartas y el que logra obtener los tres instrumentos iguales debe golpear sobre la mesa diciendo:
iGUITARRA!!I

ALGO MAS SOBRE INSTRUMENTOS..

GUITARRA:
Instrumento de seis cuerdas, preferido por € gaucho que
hemos adoptado como nuestro, pero que fue introducido por los
esparnoles.
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¢(CONOCES LA LEYENDA DE LA GUITARRA?

En Catamarca se tejié unaleyenda sobre el nacimiento de la guitarra.

Se cuenta que en un rancho vivia un paisano llamado Hilario y que se lamentaba continuamente de su
gran soledad, puesto que como compafiia solo tenia el susurro de las hojas con el viento. Un dia decidio
buscar compariera y recorriendo poblados encontré a Rosa, una hermosa criolla de grandes 0jos negros.
Se enamoraron al versey asi decidieron vivir juntos paratodalavida. Rosa se fue al rancho con Hilario,
Los dias pasaban felices, alegres y hermosos paralos dos, puesto que se querian mucho.

Sin embargo un cacique de unatribu cercana también se habia enamorado de Rosay aprovechando
un dia que Hilario sali6 para el pueblo se llegé a rancho y tomé a la moza para llevéarsela con él. No
hizo a tiempo porque el gaucho llegd y corrié al indio, éste solté a la mujer pero la dgjé muy
lastimada. Hilario se la llevé y la mantuvo entre sus brazos en donde Rosa murid, asi se quedo
dormido y al diasiguiente cuando despertd se encontrd con unacaja con cuerdas de voces mel odiosas
y suavesy con cuerpo de mujer.

BOMBO:
I nstrumento de percusion, infaltable en os conjuntos folkléricos.
Comunmente se realiza con un tronco ahuecado con una o dos membranas
de cuero de ovejas, guanaco u otro animal de la zona.
El llamado bombo legiiero debe su nombre a su mayor tamafio, que se
supone se escucha a varias leguas.

Ritmo basico folklérico para acompafiar percusion.

Paﬂ) pa pa - pa pi u gi:r pa pi

VIOLIN:

Instrumento musical de cuerdas, €l més
pequefio y agudo entre los de su clase, que se
compone de una caja de resonanciaen forma
de ocho, un mastil sin trastesy cuatro cuerdas
frotadas por un arco.
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PLASTICA

Las técnicas gréafico - plasticas por sus variadas texturas, estimulan y sorprenden al
nifio por su diversidad y posibilidad de expresién. Los descubrimientos lo incitaran hacia
nuevas exploraciones.

Si el proceso de produccion es significativo, aporta nuevos elementos al desarrollo y
enriquecimiento del mundo del nifio.

Sugerimos después de la audicién de la cancion “ Chacarerade los gatos”:

Describir los personajesy sus vestimentas

Descubrir latexturas lisas, suaves, rugosas, asperas... en el pelaje de los persongjesy en los distintos
elementos que aparecen en la cancién: baston, galeras, guantes, abrojos, tranvia, a travésde imagenes o
del manipuleo de los mismos.

Seleccionar diferentes materiales: lana, carton, papeles, telas...

Representar estrofas de la cancién aplicando dichos material es en alguna de las técnicas grafico-

plasti cas que enunciaremos posteriormente.
Creenps que es mas productivo trabajar grupalmente, inclusive seria atractivo que cada grupo aplique técnicas
diferentes para después comparar y analizar.

(I (e

)

Para seguir afianzando el concepto de texturas proponemos:

Invitar alos nifios a capturar texturas porfrotado en el aulao patio de laescuela.

Observar y manipular losinstrumentos musical es que se usan en la chacarera.

Dibujar el contorno de los mismos sobre las texturas obtenidas, recortar y pegar sobre la hoja de trabajo
superponiendo las formas.

Podemos sugerir larealizacion de texturas visuales en el fondo del trabajo combinando el uso de fibras,
fibrones, lapices, ceritas...

RO

(i

TECNICAS POSIBLES PARA APLICAR TEXTURAS.

Pegados:
a Con papel: la gecucidn de trabajos con papeles estimula la realizacion de una verdadera

exploracion, mediante la cual, junto con la seleccién de colores y calidad, permiten descubrir
matices, valores, texturas tactiles y visuales como también cualidades auditivas que asociara a
lasimagenes con las que se expresaray dara un intenso contenido emocional *

*LaExpresion Plasticaen laescuelaprimaria- Técnicasy fundamentos (BERTA NUN DE NEGRO)
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b- Con lana: pegar hebras de lana gruesa a modo de lineas o estableciendo espacios. También se
puede cortar mn tijera desmenuzando la lana y aplicar con cola sobre dibujos realizados u
obtener matices mezclando las “ pelusas’ y adhiriéndolas sobre |os disefios creados.

Tapices con telas 0 materiales de desecho: esta técnica permite trabajar en forma grupal, ya que se pueden
reunir mayor cantidad de retazos y materiales, por que pueden reunirse por texturay color.

Como soporte conviene usar carton, arpillera o tela resistente, sobre la que desarrollard el tema, empleando los
material es segun las formas producidas.

Frotado: para producir texturas esta técnica es ideal; se logra colocando un papel no demasiado grueso, sobre la
superficie texturada que se desea reproducir y frotando con Ipices blandos o crayones. Esta primera experiencia
motivard a la busqueda de nuevas texturas en la naturaleza y en el entorno. Las texturas capturadas pueden
recortarsey con €ellas cubrir superficies o crear elementos compositivos de unaimagen anhelada.

| - Las producciones de los nifios siguen sus propias leyes y conociendo la variedad de esquemas
- espaciales y la comprension de su significado no hara mas sensible a los procesos intelectuales de los |
I mismos. .
- Aunque la linea de base es el medio mas comln para representar el espacio, el nifio en sus |
. producciones puede usar también representaciones espaciales subjetivas como el “doblado” (Proceso de
! crear un concepto de espacio dibujando los objetos perpendiculares a la linea de base) o a la mezcla de I
* plano y elevacion (Rebatimiento)™
I - La representacion del espacio - tiempo es aquella en la que se asientan en el dibujo distintas
. acciones que han tenido lugar en diferentes momentos. I
| - Un nifio puede describir simultaneamente el interior y el exterior de un ambiente (tipos de rayos x) -
lo que hace que pueda expresar ampliamente sus experiencias o vivencias, restando, en algunos casos, |
i la importancia del exterior, para quedarse en el detalle del interior.
- En algunos casos las representaciones subjetivas del espacio, pueden parecer confusas o
incomprensibles, pero lo importante es conectarse con ese nifio para comprender como piensa y siente...

Usando como disparador “La chacarerade los gatos’ paradesarrollar el contenido de ESPACIO, proponemos:

(i)

Observar obras de Molina Campos: “El gato” y “Valseando”, donde se pueden apreciar relaciones
espaciales, escenas de lavidadel gaucho, vestimentas, costumbres...

Escuchar laleyenda de laguitarray como Molina Canpos, crear una composicion donde se represente
algunade |as escenas del relato.

(i)

También otra posibilidad para seguir desarrollando €l contenido seria:

= Crear unahistorieta con los personajes de la cancion.

*Desarrollo delacapacidad creadora (VIKT OR LOWENFELD Y W. LAMBERT BRITTAIN)
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LENGU A

LOS POEMAS IMAGINARIOS.

Distintos son los pasos con los que podemos acercar al nifio a las solemnidades de la poesia.
Cada uno de los escalones gque vamos subiendo nos van abriendo un camino que nos conduce a la
lirica, sin exigir esfuerzos o causar dificultades de aprendizaje en el nifio.

Mostrando la capacidad creativa de la lengua y su funcién poética hemos intentado entusiasmar
al nifio con un instrumento didactico que él puede manejar con fruicion, luego introducirlo a otras
manifestaciones mas complejas.

La poesia en el aula, con su doble vertiente didactica y ludica permite la facil familiaridad del
nifio con los rasgos inherentes al verso: rima, ritmo, estructuras lingiliisticas.

Nos queda aun conquistar el terreno propio de la lengua literaria, es decir, la expresion
puramente poética. Nuestro objetivo permanente ha de ser el de ir acercando al nifio hasta la
poesia en grados de refinacion escalonada.

Si partimos mencionando la “funcidn poética” en relacidn con su capacidad de creacién, debemos
ir escalando composiciones cada vez mas artisticas, tratando de superar las dificultades
aparentes con la utilizacién de los procedimientos didacticamente mas adecuados.

Sin dejar de lado el poema narrativo podemos ofrecer otro tipo de composicion méas sencilla
poéticamente, por ejemplo:

TRES MORRONGOS ELEGANTES
DE BASTON, GALERA Y GUANTES,
DANDO MUCHAS VOLTERETAS
PREPARARON SUS MALETAS.

TODA LA RATONERIA
PREGUNTO CON PICARDIA:
-¢MICIFUCES, DONDE VAN?
-NOSVAMOSA TUCUMAN.

PUESLESHAN PASADO EL DATO,
QUE HAY CONCURSOS PARA GATO,
LOSTRESMICHISALLA VAN,
EN TRANVIA A TUCUMAN.
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CON CAUTELA MUY GATUNA
CRUZAN LA MATE DE LUNA
Y SE TIRAN DE CABEZA
AL CONCURSO DE BELLEZA...

Estamos ante un poema imaginario, tal como lo escribe la Poetisa Maria Elena Walsh. Estos
textos cautivan con facilidad el interés del nifio por sus atractivos componentes didacticos, la
personificacion y el tono afectivo.

Su sencilla simbologia, su tendencia a la personificacion y el marco donde los sitla crean una
invitacion poética atrayente para el nifio.

Las insistentes metaforas y la nitidez interpretativa son dos rasgos fundamentales que
despejan las posibles dificultades de comprensién. El poema imaginario, nos marca un evidente
recurso didactico atractivo para el nifio en edad escolar.

El esquema ludico y las personificaciones de los personajes se nos presentan como rasgo muy
oportunos para la introduccion del nifio pequefio a la literatura. Textos como éste,
apropiadamente hilvanados, nos ofrecen sorprendentes herramientas que fomenten las
capacidades interpretativas y expresivas del nifio.

En esta clase de textos la “personificacion” desempefia un papel influyente, como asi también
las “comparaciones” y las “metaforas”.

La “CHARARERA DE LOS GATOS” de Maria Elena Walsh, es un texto donde se trenzan
personificaciones muy valiosas a la hora de diagramar una programacion didactica de expresién:

VOLVIERON POCO DESPUES
LASGALERASAL REVES,
CON ABROJOSEN EL PELO
Y LAS COLAS POR EL SUELO.

LE MAULLARON LA VERDAD
A TODA LA VECINDAD:
- iTUCUMAN ESFEO Y TRISTE
PORQUE EL GATO ALLA NO EXISTE!

LOS RATONES ESCUCHARON
Y ENSEGUIDA SE MARCHARON.
LOSRATONESALLA VAN,
EN TRANVIA A TUCUMAN.
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Los alumnos més pequefios pueden protagonizar esta sesion literaria en la que reciten e incluso
representen de modo sencillo, textos que como este, que sirven para adquirir conocimiento
objetivo y artistico.

Cada vez mas, nuestra labor debe apoyarse, en la comprension de la lengua artistica y en la
misma clarificacion de los simbolos utilizados por el autor. Presentados los textos sencillos,
sugestivos y apropiados para el momento, podemos proponer su lectura interiorizada, las
audiciones musicales o visualizaciones de imagenes, recursos sumamente valiosos para descubrir
los sentidos de la palabra poética.

Una composicion como la que insinuamos nos servird para introducir a los alumnos en la tarea de
comentar e interpretar textos literarios:

0 ¢qué querra decir el poeta cuando...?
L ¢qué significa...?

L ¢por qué hablara de...?

L ¢qué tiene que ver...?

Con todas sus respuestas podremos descifrar si asi han podido comprender un texto poético
imaginario.

Un complemento importante a la hora de “matizar con palabras” después de realizar un analisis
de un texto, es sin lugar a dudas: la descripcién.

VEO, VEO. La descripcion.

Describir implica siempre realizar algin tipo de analisis, es necesario descomponer
aquello que se observa en partes, elementos o aspectos, y atribuir cualidades o

propiedades. Describir y comprender descripciones involucra un desafio de palabras y

saberes ente quien describe y quien lee o escucha. Obliga a resolver con palabras,

“mostrar” con ellas el objeto o espacio elegido.

En palabras simples: “La descripcién es una pintura hecha con palabras.”
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SUGERIMOS LAS SIGUIENTESACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

L as siguientes propuestas apuntan a que los nifios desarrollen sus posibilidades para producir
y comprender descripcionesorales.

VISION COMPLETA...

El docente presentara al alumnado una escena de la poesia/cancion:

A través de un pequefio cuestionario
que responderan oralmente, llevara a
los alumnos a poder ver “cosas’ mas
significativamente para que
posteriormente se inclinen a escribir
o describir:
- ¢Cudles son los personajes mas
importantes de la poesia?
- ¢Quégestostienen en surostro?
- ¢Dequé seaimentan?
- ¢Dequécolores son?
- ¢CoOmo estan vestidos?
- ¢Quéllevan en sus manos?
- ¢Doéndeviven?
- ¢Dequé estahechasu casa?
- ¢Donde esta hecha?
- ¢Cudles y por qué son sus
enemigos?
- ¢COmo se sienten  esos

enemigos?

Entre otras que le surjan al docente.
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VEQ, VEO

Nuevamente con la imagen en poder de los nifios, € docente elige uno de los persongjes y, sin decir
cud es, lo describe de la manera mas precisa posible para que los nifios puedan descubrir de quién se
trata.

[l] Despuésde realizar varias veces esta actividad, son |os chicos quienes producen esos “VEO, VEO”.
L) Se puede organizar un juego por equipos. un integrante describe algo, mirando la ilustracion, pero sin
gue los demés sepan de qué se trata.
El rel ator desatento.
L0 Latareaconsiste en quelos chicos corrijan ladescripciénoral que realiza el maestro.
L) Para ello se describe uno de los personajes presentes en una ilustracion a la vista de todos, pero
cometiendo algunos errores.
L Los chicos deben advertir esos erroresy corregir al maestro.
4 N 4 )
= L
u
.
W ‘ L
S
L Vel /“\J L J

&

En este momento son los alumnos los que realizaran la correcta descripcion de los personajes en forma
oral, grupal o individualmente.

Esel turno... de la interpretacion y la produccion escrita

Interpreta el texto, coloreando la opcién que corresponde, segin lo muestran las actividades del Libro
del Alumno.

Elige uno delos animales que fueron personajes de la poesia, investiga sus caracteristicas y completala
ficha informativa.

Une con una flecha cada animal con la caracteristica que te parece méas adecuada, escribe otras masy

tachala que no corresponda.

Intenta escribir 1o ocurrido en la poesia “CHACARERA DE LS GATOS” pero a través de una breve narracion.
Tres elegantes gatos deciden...

Realizalas demas actividades del Libro del Alumno.
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(CANCION)

HABIA UNA VEZ UNA VACA

EN LA QUEBRADA DE HUMAHUACA,
COMO ERA MUY VIEJA, MUY VIEJA
ESTABA SORDA DE UNA OREJA,

Y A PESAR DE QUE YA ERA ABUELA
UN DIA QUISO IR A LA ESCUELA.

SE PUSO UNOS ZAPATOS ROJOS,
GUANTESDE TUL

Y UN PAR DE ANTEOJOS.

LA VIO LA MAESTRA ASUSTADA

Y DIJO: -iESTAS EQUIVOCADA!

Y LA VACA LE RESPONDIO:

-¢POR QUE NO PUEDO ESTUDIAR YO?
LA VACA VESTIDA DE BLANCO

SE ACOMODO EN EL PRIMER BANCO.

f pS— : ; _-_-‘E’_‘
&
N

LOS CHICOS TIRABAMOSTIZA
Y NOS MORIAMOS DE RISA.

LA GENTE SE FUE MUY CURIOSA

A VER A LA VACA ESTUDIOSA.

LA GENTE LLEGABA EN CAMIONES,
EN BICICLETA Y EN AVIONES,

Y COMO EL BOCHINCHE AUMENTABA
EN LA ESCUELA NADIE ESTUDIABA.
LA VACA DE PIE EN UN RINCON
RUMIABA SOLA LA LECCION,

UN DIA TODITOSLOS CHICOS

SE CONVIRTIERON EN BORRICOS

Y EN ESE LUGAR DE HUMAHUACA
LA UNICA SABIA FUE LA VACA.

MARIA ELENA WALSH

Una nifia de 9 afios
visualizo la poesia a través
de este dibujo con fibras,
acuarelasy collage.
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AREA CONTENIDOS CONCEPTUALES CONTENIDOS CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
Perseveranciay disfruteen la
SONIDO -Imitacién, reconocimiento, diferenciacion, discriminacion y | bisqueda de formas diversas
, Altura, intensidad, timbre, duracion. produccion de sonidos con diferentes alturas, duraciones, | ynuevas de expresion.
MUSICA Ubicacion espacial del sonido: procedencia, direccion. | intensidades y timbres. '
. . - . Confianza ~ en sus
Sonidos del entorno natural y social. - Exploracidn y descubrimiento de fuentes sonoras. ositildades de olantear
- Invenciny prueba de Secuencias sonoras. Eesolver roblemgs ] travéys
Organizacion temporal: secuencia (antes, después). PrOWEMAS,
de la expresion artistica,
Valoracion, respeto y defensa
por las  manifestaciones
artfsticas de su entorno.
PLASTICA LABIDIMENSION. -Representacidn de contenidos significativos.
LA TRIDIMENSION. - Observacion de representaciones bi y tridimensionales.
- Construccion de titeres, disfraces y juguetes.
TEATRO RECURSO EXPRESIVO: TITERES - Montaje de una obra de autor utilizando los titeres como recurso
teatral.
LA POESIA PAISAJISTICA:  marco, conflicto y | Reconocimiento de los tres momentos de la narracion: marco, | Valorar esta poesfa como
LENGUA desenlace o final. conflicto y desenlace o final. medio para crear mundos
La Descripcidn. Descripcidn objetiva y subjetiva de un paisaje natural. imaginarios o ficcionales.
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MUSIC &

iQUE VACA ruidosal

La magia del sonido es un tesoro que nos permite disfrutar del mundo que nos rodea.

Los sonidos y la muasica nos envuelven pero no podemos verlo con los ojos, pues son
invisibles, tampoco podemos asirlos con las manos porque son inmateriales. Los percibimos a
través del oido e influyen en nuestras emociones. Todo esto convierte al sonido y a la musica
en algo magico.

Los sonidos forman parte de nuestros codigos de comunicacion y convivencia.

El mugido de la vaca, el susurro del viento, la risa de los nifios, el ruido de camiones, de
aviones, de bicicletas... son algunos de los tantos sonidos que podemos reproducir en la
cancion “La vaca estudiosa”.

Veamos entonces que podemos descubrir con los alumnos sobre esta energia vibrante que
nos sorprende, a veces con su belleza y armonia, pero en otras ocasiones con sus tonos
estrepitosos y contaminantes.

‘a

Dialogar sobre la presencia de |os sonidos en nuestra vida cotidianay buscar ¢cuéantos sonidos hay
dentro del salén, cudles provienen de afuera, cual es el mas molesto, el mas dulce, etc.?

Cantar la cancién: “LavacaEstudiosa” pistaN° 4

Nombrar los sonidos que aparecen. Ver Libro del Alumno.

Reproducirlos vocal mente.

Sonorizar lacancién, utilizando objetos de uso cotidiano.

Grabar la sonorizacién.

W S W W

SONIDO: Cuando un objeto vibra, y comunica sus vibraciones a aire que lo rodea y cuando esas
vibraciones llegan a oido de una persona provocan una perturbacién nerviosa llamada SONIDO. Sus
cualidades més importantes son las siguientes:

INTENSIDAD: Permite distinguir un sonido fuerte de otro débil. Depende de la amplitud del movimiento
Vi branrio.’
DURACION: El ritmo en lamusica |o determina la combinacién de sonidos de distinta duracion. Todos |os

movimientos tienen una duracién determinada, y seglin como combinemos estas duraciones, resultara uno u otro

ritmo.
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AL TURA: Depende de la cantidad de vibraciones por segundo. Es la cualidad que nos permite distinguir un
sonido grave de otro agudo. Cuando mayor es lafrecuencia (nombre que se da ala cantidad de vibraciones por
segundo) mas agudo es el sonido. Cuando menor es la frecuencia, mas grave es el sonido.

TIMBRE: Eslacualidad por lague podemos diferenciar sonidos de igual altura e intensidad, originados por
distintas fuentes sonoras. La diferencia que existe entre un mismo sonido, producido por un piano o por una
guitarra por ejemplo, es precisamente lo que sellamatimbre.

£ Discriminar las cualidades del sonido: INTENSIDAD, DURACION, ALTURA TIMBRE. —ver
libro del alumno-

£ El docenteirdorientando através de las preguntas para que el alumno reconozcalas cualidades del
sonido.

TIMBRE
Reconocer los distintos timbres de la sonorizacién grabada anteriormente.
¢Cudl esel sonido delavaca?
¢Cudl es el sonido de los nifios?

¢Cual es el sonido del avion?
i Diferenciar |las cualidades del entorno

INTENSIDAD socia y natural. _ .
¢Cuél es el sonido mas fuerte? ¢ Cudles son los sonidos caracteristicos del
¢Cudl es el sonido mas suave? campo? _
DURACION ¢ Yy cualeslos que predominan en una
¢Cudl es el sonido maslargo? ciudad? )
¢Cudl es el sonido mas corto? ¢Cual es el mas agradable?
ALTURA ¢Cudl es el masbullicioso?

¢Cuél esel sonido masgrave?
¢Cudl es el sonido més agudo?

7 Registrar los sonidos en €l cuadro y colocarle |os decibeles (dB) correspondientes. Ver Libro del
Alumno.

DECIBEL: unidad de medida, para expresar la intensidad relativa de |os sonidos.
Los sonidos que sobrepasan |os 80 dB son contaminantes y perjudiciales para nuestros oidos. Por lo tanto
debemos cuidarlos:

Manteniendo limpias nuestras orejas.

Procurando que nuestro entorno no sea siempre ruidoso.

No escuchar musica a un volumen demasiado elevado.

No introducir objetos dentro de ellos.

DD VD

Sonidos armoniosos | dB | Ruidos estrepitosos | dB
vaca 50 | avion 140
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PARA TENER EN CUENTA

Los maestros podemos ayudar a los nifios a tomar conciencia de la contaminacién sonora, pues
ellos representan el mayor grupo de riesgo. Podemos y debemos “PREVENIR”

Recordemos que la hipoacusia comienza lentamente, es progresiva y no tiene tratamiento
médico ni quirdrgico, tampoco es posible aliviarla con audifonos porque los dafios auditivos en su

mayoria no tienen retorno.
TEATRO
\

El teatro de titeres es cualquier objeto inanimado pero que en manos del titiritero cobra
una apariencia de vida, es decir que la esencia de éste es el movimiento a través de la
accion del manipulador. Ni nifios, ni adultos nos podemos resistir a la “magia” de los
titeres.

El titere, en mano de los nifios, se convierte en una extension de su persona: habla por él,
siente por él, se expresa por él y mas aun si él mismo lo construyd.

El proceso creador va mas alla de la confeccion y uso del titere en una puesta en escena,
sino que involucra ciertos aprendizajes propios de casi todas las areas (manejo-
movimientos- ritmo- sonorizacion- musicalizacién: Expresion Corporal y Mdsica,
decorados-escenografia: Plastica, contenido de la obra: Lengua, expresién oral: Teatro).

SUGERENCIAS:

&; Visualizar los personajes
principalesy secundarios (vaca,
montafia, escuela, maestra,
chicos, gente, camiones,
bicicleta, aviones, borricos).

% Armar unahistoriaen baseala
cancion.

&; Representarlaen teatro detiteres
usando los mufiecos construidos
en pléastica.

% Sonorizar la cancion para
utilizarlaen la puesta en escena
del teatro detiteres.

€y Exponer laobraalos deméas

alumnos de la escuela.
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PLASTICA

El nifio es esencialmente creador, transforma la realidad y el mundo que lo rodea,
proponiendo soluciones creativas e irrepetibles.

Es preciso tomar conciencia acerca de la riqueza interior que cada nifio tiene para
ofrecer.

Toda experiencia positiva en el uso de los materiales desarrollara una mayor capacidad de
comparacion y eleccién, culminando con la alegria de la autorrealizacién y la seguridad de
emprender nuevas obras.

El nifio adquiere jugando la experiencia de la dimension de las cosas aunque cambien las
distancias y la ubicacion visual.

Las diferencias esenciales entre el acto de dibujar o pintar y el de modelar o construir
con elementos concretos, se hacen evidentes, lo cual no quiere decir que estas actividades
sean excluyentes entre si, sino que por el contrario, se complementan.*

Sugerimos las siguientes actividades para desarrollar la cancién:
Comentar la cancion.
Observar paisagjes de la Quebrada de Humahuaca, describirlosy analizar los elementos que le dan
volumen alaimagen.
Realizar, en formagrupal, un collage con papel es representativo del paisaje, que serd utilizado como
fondo en un teatro de titeres.
Nombrar |os personajes.
Construir titeres de bolsa, representando lavaca, lamaestra, los nifiosy la gente.
Diferenciar medios de transporte.
Elaborar con diferentes materiales, |as formas bidimensionales de |os medios de transporte y accesorios
gue usaba lavaca.
Representar la cancidn en el teatro de titeres utilizando las producciones realizadas.

) (i

i (i

(i (- (o) i

Proponemos ademas:

El modelado de los personajes en arcilla o pasta de harina.

Laconstruccion de los medios de transporte que puedan usarse en clases de Educacion Vial, con
material es de desechos a modo de disfraces.

() [

*Expresion Plasticainfantil.- El trabajo tridimensional- Propuestas metodol 6gicas. Berta Nun de Negro- Dora Terragni de Molmenti
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Sugerimos las siguientes técnicas que pueden aplicarse para el desarrollo de las actividades:

Collage: Trozado, rasgado de los papel es con los dedos. Recortado de papel es con tijera. Utilizacion de cueros,
telas, aserrin, virutas, botones, piedritas, hojas secas, flores secas, cortezas pequefias de arboles, papeles de
bombones o caramel os, etc.

Ver definicion y origen del vocablo en | as actividades desarrolladas en las canciones; “Twist del mono liso” y
“Cancion del jacarandd’

Titeres:
Con bolsas de papel, caracterizando al personaje, con el pegado de diferentes materiales, con papeles de
distintas texturas, lana, goma eva, goma espuma, y todo aquel material que sirva paralaexpresiony
satisfaccién del autor del trabgjo.
Con medias; Rellenar una media con algodén y pegarle distintos elementos para caracterizar al
persongje.
Con vasitos de pléastico: Forrarlosy decorarlos hastalograr |aforma deseada.

M odelado: Plastiling, arcillaindustrial, pasta de harina, etc.

RECETA BASICA PARA PREPARAR LA PASTA DE HARINA:

INGREDIENTES
2 tazas de harina
1ltazadesal fina
Unas gotas de vinagre
Agua coloreada (cantidad necesaria)
MODO DE PREPARACION
M ezclar todos |os elementos hasta obtener
unamasa uniformey con laconsistencia
deseada.

=

V-
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LENGUA

LAS POESIAS PAISAJISTICAS.
Desde los textos tradicionales hasta sencillos poemas de autores de ayer y hoy, enfatizan
visiblemente motivos paisajisticos. Pueden méas tarde ampliar visiblemente nuestro campo de
accion, conducidos por versos en los que poco a poco vayan entrelazdndose comparaciones,
metaforas, personificaciones con el componente descriptivo de un paisaje que no es el propio.
En toda composicion paisajistica descriptiva, un recurso sumamente valedero una vez mas, es el
complemento grafico.
Poemas muy simples como la “CANCION DE LA VACUNA” de Maria Elena Walsh puede llegar a
ser muy apropiada para los mas chicos porque pinta con simples vocablos una estampa
visiblemente imaginada mostrando un paisaje natural: “LA QUEBRADA DE HUMAHUACA”".

Quebrada de Humahuaca, Argentina
Enclavada en el sector central de la provincia argentina de Jujuy y recorrida por el curso del rio Grande, la
quebrada de Humahuaca ha constituido y constituye el paso natural hacia las tierras altas de Bolivia. La
profusion de ruinas y yacimientos arqueoldgicos, asi como la de monumentos histéricos, nos hablan de un
pasado remoto en el que distintos pueblos y ejércitos fueron llegando a la zona, no tanto por su benignidad
climatica sino por su caracter de frontera entre dos ambitos geogréaficos y culturales plenamente
diferenciados. (Informacion extraida de la Biblioteca de Consulta ENCARTA 2005)
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Habia una vez una vaca
en la Quebrada de Humahuaca,
Ccomo era muy vieja, muy vieja
estaba sorda de una oreja,
y a pesar de que ya era abuela
un dia quiso ir a la escuela.

¢Cémo sera el paisaje que recorre la vaca estudiosa para ir a la escuela?

Otros textos paisajisticos, aparentemente desdibujados o impresionistas, nos ofrecen una bella
captacion poética de los elementos del paisaje para que, desde el conocimiento y de la educacion

artistica, podamos sacarles fruto en el aula.

Los elementos descriptivos (amanecer del dia, una noche de luna, una calle vacia, horas
primaverales, grabados del hombre en su héabitat, un valle, una quebrada, etc.) nos pueden
permitir experimentar apasionarnos con los primeros ensayos de versos, que mas tarde seran
estrofas para que definitivamente formen “una poesia”. “Nuestra poesia.”

Valle del rio Grande de Jujuy, Argentina

El rio Grande de Jujuy desciende por el sector central de la provincia argentina a la que da nombre,
encajonado durante un tramo importante de su curso entre la denominada quebrada de Humahuaca,
que pone en contacto los ambitos subregionales de la cordillera Oriental y de la Puna. (Informacion
extraida de la Biblioteca de Consulta ENCARTA 2005)
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Paisajes muchas veces inimaginables o muy diferentes al que vivimos inspiran a los poetas a
crear pintorescos e interesantes textos. El siguiente aporte informativo sera muy (til al docente
a la hora de realizar la descripcién de la Quebrada a fin de que el alumno pueda llegar a
conocerlo, visualizarlo y ampliar detalles explicativos.

LA QUEBRADA DE HUMAHUACA

El paisaje de la Quebrada de Humahuaca, profundo valle del Noroeste
argentino que se ubica en el sector central de la provincia de Jujuy, dispuesto
en sentido norte-sur a lo largo de mas de 100 kilébmetros. Esta limitada al
naciente por las sierras de Zenta y de Tilcara —pertenecientes a la cordillera
Oriental— y al poniente por cordones de menor altitud, seccionados por
torrentes que descienden hasta el rio Grande de Jujuy, que surca la
quebrada. El valle es relativamente amplio, con el fondo ocupado por conos
de evacuacion, algunos muy activos, como el denominado ‘volcan’.
Destacan, asimismo, el vivo y rico cromatismo de su ladera oriental, debido
al deslizamiento y corrimiento de las capas sedimentarias.

La quebrada, que sigue en largos trechos el rumbo de las escamas tectonicas
gue componen los cordones que se levantan a ambos lados, tiene gran
importancia en la vida regional, ya que a través de ella es posible la
comunicacion entre Argentina y Bolivia y permite el desarrollo de
asentamientos humanos. A lo largo de la Ruta Nacional N° 9 y de la linea
férrea, esta ultima desmantelada en fechas recientes, se sitllan poblaciones
como Volcan, Tilcara, Maimara, y Humahuaca, entre las mas importantes.
De su importancia histérica —Humahuaca puede traducirse como ‘rio
sagrado’— como paso nhatural hacia Bolivia dan cuenta los numerosos
yacimientos arqueoldgicos y lugares de interés historico que se suceden a lo
largo de toda la quebrada. En julio de 2003 fue declarada Patrimonio cultural

de la Humanidad por la UNESCO.
(Informacion extraida de la Biblioteca de Consulta ENCARTA 2005)
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Es de esta manera como una alumna de tercer afio de E.G.B., visualizé la Quebrada de
Humahuaca después que el maestro leyera la poesia, describiera la quebrada y mostrara las
imagenes anteriormente ofrecidas.

Este trabajo realizado interdisciplinariamente entre Plastica y Lengua
muestran la percepcidn plastica — lingdistica que pudo plasmar una nifia
de nueve afios con todo el material informativo, descriptivo y visual brindado.
(Pintura con acuarelas, collage y dibujo con fibras)
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UN INGREDIENTE LITERARIO FANTASTICO: LA FICCION.
La poesia “LA VACA ESTUDIOSA” de Maria Elena Walsh, sin dudas, es una obra de ficcion.
Esta literatura imagina mundos posibles, personajes inexistentes, acciones que jamas pudieran
ocurrir.

¢ Qué pasaria si existiera una vaca que pudiera ir a la escuela?
¢ Qué pasaria si los animales fueran a la escuela?

Para resolver preguntas como estas, hace falta inventar un mundo alternativo o imaginario
donde se ponga a prueba una respuesta posible.
Muchas veces la ficcién suele ser relacionada con la literatura fantastica porque ambas cuentan
hechos extraordinarios.
Esta poesia ciertamente es un relato que tiene fantasia y ficcion. Y como en todo relato es
posible reconocer tres partes o momentos:
# Un marco, donde el narrador presenta el lugar, el tiempo y los personajes que viven los
hechos narrados, como ocurre en los seis primeros versos de la poesia.

#% Un conflicto, que es el nudo de la historia y que surge cuando ocurre algin
acontecimiento opuesto a los deseos de los protagonistas. En los dieciseis versos que
siguen atestiguan el mencionado trance.

# Un desenlace o final, donde se resuelve el conflicto. Tan claramente determinado en los
seis ultimos versos.

SUGERIMOSLAS ACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

Con las actividades que a continuacion € detallan, y que ampliamente estan desarrolladas en el Libro del
Alumno, evidentemente se pueden trabajar los dos contenidos anteriormente expuestos. |a descripcién del
paisaje y los momentos de la narracion:

Lectura e interpretacion de la poesia/cancion.

1 Reconocimiento de los persongjes, el marco, el conflicto y el desenlace de la historia en la poesia
misma.

Relatos que sintetizan latramade la poesia.

Descripcion del paisaje de la Quebrada de Humahuaca através de iméagenes reales.

Comparacion del paisaje con el que vive el alumno.

BEBBBE

Desarrollo detodas las actividades que se explicitan en el LIBRO DEL ALUMNO.
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(CANCION)

HABIA UNA VEZ UN BRU,

UN BRUJTO QUE EN GULUBU
A TODA LA POBLACION
EMBRUJABA SIN TON NI SON.

LA VACA DE GULUBU

NO PODIA DECIR NI MU.

EL BRUJTO LA EMBRUJO

Y LA VACA SE ENMUDECIO.

LOS CHICOS ERAN MUY BU
BURROS TODOS EN GULUBU.
SE OLVIDABAN LA LECCION
O SUFRIAN DE SARAMPION.

PERO UN DIA LLEGO EL DOCTORRRR
MANEJANDO UN CUATRIMOTORRRR
¢Y SABEN LO QUE PASO?

¢Y SABEN LO QUE PASO? ¢(NO?

TODASLASBRUJERIAS

DEL BRUJITO DE GULUBU

SE CURARON SON LA VACU

CON LA VACUNA LUNA LUNA LU.

HA SIDO EL BRUJTO EL U,
UNO Y UNICO EN GULUBU

QUE LLORO, PATEO Y MORDIO
CUANDO EL MEDICO LO PINCHO.

Y DESPUES SE MARCHO EL DOCTORRRR
MANEJANDO EL CUATRIMOTORRRR

&Y SABEN LO QUE PASO?

¢Y SABEN LO QUE PASO? ¢(NO?

MARIA ELENA WAL SH
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AREA CONTENIDOS CONCEPTUALES CONTENIDOS CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
, ALTURA - Reconocimiento de distintas alturas.
MUSICA MELODIA - Creacion de melodias sencillas. Respeto del trabajo cooperativo
Movimiento ascendente,
descendente, repeticiongs. para la elaboracion de las
LAVOZ
Modalidad de emision-articulacion: | -Conocimiento de la propia voz en el canto: sus | producciongsartisticas.
voz hablada, voz cantada, diferentes | posibilidades y dificultades.
recursos-vocaleschistido, tarareo . | -Interpretacion grupal
TEATRO RECURSO EXPRESIVO: - Juegos draméticos: expresion de sensaciones,
TEATRO DE SOMBRA. sentimientos, estados de &nimos
Sensibilidad estética y gusto por
, LAPROPORCION. -Descubrimiento de las relaciones de tamaio. . 3
PLASTICA - Exploracidn, experimentacicn y seleccion de | 12 propia produccion,
elementos y materiales en relacion a la intencion
representativa.
POESIA RiTMI@A. Reconocimiento de elementos ritmicos tales como: | Valorar esta pogsia como medio
LENGUA ELEMENTOS RITMICOS: rima, la rima, el isosilabismo y la concordancia, ademas | para crear mundos imaginarios
isosilabismo, concordancia. del contenido argumental y la animacion o | oficcional
CONTENIDO ARGUMENTAL, personificacion de los personajes.

SENTIMIENTO QUE ENVUELVE LA
OBRA.
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MUSIC &

“SOMBRAS EMBRUJADAS”

La melodia es una serie de sonidos musicales de diferentes alturas (graves y agudas)
combinadas y ordenadas de forma que constituyen una idea musical con una intencion
expresiva.

La melodia es la parte afectiva de la musica, es decir, la que afecta directamente a
nuestras emociones.

Cuando cantamos una melodia o la interpretamos en un instrumento, estamos
representando sonidos de distintas alturas, sin embargo estos sonidos no suenan de forma
independiente sino que entre ellos existe un nexo de unidn, porque cada sonido nos conduce al
siguiente. De esta forma los sonidos trazan una linea melddica que podemos ver en las
partituras.

Se utilizardlaintroduccion de “La Cancién de la Vacuna’ por su sencilla estructura mel 6dica (interval os
peguefios).

Gh= ISP S Ty 43l
btL=Ib IOIRALIErriLerrrely-

? Redlizar laaudicion de laintroduccion de la“ Canciéon de la Vacuna” C.D. pistaN°5 interpretada por

flautas dul ces.
?  Mostrar alos alumnos distintas partituras musicales paraque observen quelamusica al igual quelas
pal abras también se escribe.
Como las palabras se escriben en renglones y con letras, los
signos musicales se escriben en pentagrama y con notas.
?  Dibujar un pentagrama gigante en el suelo.
?  Ubicar asiete nifios sobre el pentagrama en los lugares correspondientes de | as siete notas musicales
(DO-RE-MI-FA-SOL-LA-SI).
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Observar que la ubicacion de las mismas se asemeja a una escalera (ESCALA ASCENDENTE)
Percibir auditivamente la escala musical ascendente y descendente através del piano, 6rgano, flauta,
metal of én.

Los alumnos ubicados en el pentagrama levantaran los brazos de acuerdo al sonido de laescala

escuchada (la linea mel 6dica sube y baja)

Pararealizar melodias |os musicos mezclan todos los sonidos sin respetar la escalera (ESCALA), para
eso utilizan saltos musicales (INTERVALQS).

?

Jugar en el pentagrama con los saltos musicales- utilizando interval os pequefios- (DO-MI, DO-MI -
SOL, DO-RE, ETC.), hastalograr ejecutar corporal mente sobre el pentagrama dibujado en el piso la
introduccion dela“ CANCION DE LA VACUNA”.

UBICACION DE LOS NINOS EN EL PENTAGRAMA

-SOL
FA- FA-FA-FA FA- FA-
MI-MI- MI- -M1|
RE-RE-RE-RE -RE
DO -DO

Construir un xilofén de botellas, para que los nifios puedan llevar ala préacticatodo lo vivenciado con su
cuerpo anteriormente. Ver libro del alumno.

Los nifios gjecutaran laintroduccion con el Botellémetro y el docente el resto de la cancion.

L os nifios pequefios quedan habitualmente fascinados frente a desarrollo de las cualidades expresivas de la

musica a través del movimiento corporal y del canto y asi se entusiasman naturalmente con la lectura y escritura
de sus simbolos. Las experiencias posibles en materia de notacion pueden proporcionar oportunidades de
destacar que siempre, el simbolo se apoya en un hacer, en algo real.

El docente de acuerdo a las posibilidades de su grupo de alumnos puede ampliar y profundizar las
actividades.
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EL CANTO ES “LA MANIFESTACION MELODICA” MAS IMPORTANTE

£ Todo lo efectuado anteriormente con el cuerpo para representar las notas
musicales ahora |o realizaremos vocal mente.

EXTENSION DE LA VOZ DEL NINO:

g er
El desafio es que cada alumno recorra sus 12 tonos de extensién comodamente.
Laextension total comprende una octavay media, pudiendo ampliarse en unao dos notas.

Paralograrlo se pueden realizar gjercicio de vocalizacion conlaletra“m”, conla“i”, con lalaleos, imitando la
sirenade las ambulancias, el |lanto de un bebé... paraque é mismo descubraaavoz gue todavia no conoce.

Ejercicios de vocalizacion sugeridos:

%j}; fm,xfff’{ui

ARy N,

mm m m m

A continuacion te presentamos la partitura de “La Cancion de la Vacuna”. Ya que es
muy importante trabajar directamente con la partitura (por frases) porque nos
resultard Gtil para comprender pasajes dificiles o incomodos de la cancion.

ATENCION: antes del canto debemos realizar pequefios gjercicios de respiracion.
(ver Cancion de La ReinaBatata)
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“CANCION DE LA VACUNA”"
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Ahora el docente gjecutard en el piano partes de lamelodia para que los nifios lavocalicen y puedan
aproximarse alamisma.

?  Luego del trabajo de vocalizacién se presentarala cancion completa: “ EL BRUJITO DE
GULUBU” C.D. pistaN° 5 paracantarla.

? Dirigir todala partitura: entradas, cortes, articulacién, respiracion, fraseo.

?  Luego memorizarla para cantarla correctamente.

El ejercicio del canto tiene que despertar la sensacién completa en el nifio, no como regla
para la ejercitacion de la voz, sino como un desarrollo del instrumento.
Al hacerlo jugar con sus limites, también activamos su sensibilidad.
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TEATRO

La sombra se alarga, se achica, crea fantasias, nos inicia en la magia y nos instala en el

eterno dilema de qué es ficcion y qué es realidad.

Sabemos que las sombras chinescas son un espectaculo en el que los personajes son

siluetas negras, iluminadas por un foco, que se proyectan en una pantalla transparente.

Es posible que el origen de las sombras chinescas se remonte a las cavernas prehistéricas.
Estando la familia alrededor del fuego, puede que por casualidad, alguien se colocaréa

entre el fuego y la pared..sus movimientos y siluetas aparecieron reflejadas en aquellas.

Puede que este fuera el primer espectaculo mediante sombras chinescas.

Entre los pueblos orientales, la representacion de escenas con sombras fue muy popular.

En China principalmente en el siglo 111., de ahi quiza su denominacion de SOMBRAS

CHINAS.

SOMBRAS CHINESCAS: Su historia

e

(&

Animemos a nuestros alumnos a que disfruten de | as sombras chinescas. Sélo con sus manosy una
luz irdn formando figuras de animales, personajes, objetos...

¢/COMO CONSTRUIR UN TEATRO DE SOMBRAS?

MATERIALES:
Pantalla: lienzo blanco o sdbana
Foco luminoso: linternas, proyector de diapositivas, |amparas.
Msica
EFECTOS CURIOSOS:

La sala debe estar completamente a oscura en la parte de los espectadores para que las sombras
sean nitidas.

Para cambiar de escenas se acerca €l foco ala pantallay, mientras tanto, se cambian los decorados,
objetos, etc.

Para aparentar ser gigantes debemos separarnos mas de la pantalla (entre el foco de luz y la
pantalla), y si te algjas disminuye.

Se puede trabajar con siluetas fijas 0 articuladas (para darle color alas sombras se puede utilizar
papel celofan).

Otro recurso puede ser sombras humanas - con o sin palabras o musica, utilizando todos los
recursos mencionados.

Realizar juegos draméticos en teatro de sombra con: “LA CANCION DE LA VACUNA” de M. E.
Walsh, pistaN°5.

Elegir roles (brujo, doctor, vacas, chicos, cuatrimotor, vacuna)

Dramatizarla.
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PLASTICA

En el volumen, el nifio desarrolla su ldgica, aplica su habilidad y se preocupa por los detalles
significativos.

Las construcciones contribuyen al desarrollo de la nocién de espacio que va estructurando el
nifio.

La ensefianza de los aspectos formales de las proporciones dafiaria la espontaneidad y la
libertad de los dibujos de los nifios, ellos solos deben descubrirla en su evolucién, a través de
motivaciones, experiencias, observaciones.

El adulto no debe interferir en esta innata necesidad de expresion.

Después de cantar varias veces la cancion y comentarla podemos:

Nombrar y describir l0s personajes.

Expresar verbalmente el significado de cuatrimotor.

Disefiar y construir cuatrimotores con material descartable.

Experimentar con materialesy técnicas variadas, la confeccion de gorros, que puede usar €
brujito de Gulubu.

2 Preparar mascaras para personificar alavacay al doctor.

Utilizar las producciones de |os alumnos para representar la cancién en un “Teatro de Sombras”
0 en una dramatizacion.

¥ (i () (i)

Sugerimos las siguientes técnicas posibles de ser utilizadas

CONSTRUCCIONES Y ARMADO.

GORROS:

a) Con papel dediario: apoyar unahojade papel de diario en forma horizontal sobre lamesa, ubicar otra
verticalmente sobre la hoja anterior y unatercera ubicada diagona mente sobre | as otras dos.

Hojal Hojaly 2 Hojal,2y 3
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Pegar las tres hojas juntas por €l centro, con poquita cola.

Parahacer la copa del sombrero, colocar las hojas sobre la cabeza de quien lo vayaa usar.

Moldear |a cabezay pegar con cintade papel dando varias vueltas alrededor, a laaturadelascejas.

Doblar los bordes del papel hacia arriba o como lesguste paraformar el aladel sombrero. Pintar y
decorar agusto.

Con cartén corrugado: Para hacer la copadel sombrero se corta un rectangulo de cartén que tenga de largo, la
medida de la circunferencia de la cabeza, dejando unos centimetros para cruzar y pegar. La altura de la copa sera
laque se desee. Formar el ala cortando flecos en la parte inferior del gorro.

Con goma espuma: Realizar moldes creativos en papel y aplicar en la goma espuma. Recortar y cortar dando
forma alo imaginado. Decorar agregando accesorios.

Con bolsas de papel: Utilizar bolsas de papel y aplicar detalles con otros materiales, como cartulina, tela, goma
espuma, goma eva, etc.

Con cajas de cartén: Seleccionar cajas que entren en la cabeza, realizar cortes, encastres con otros cartones,
aplicarles papeles, decorarl os con accesorios de material es descartabl es.

CUATRIMOTOR:

Utilizar cajas grandes, que sirvan para meter el cuerpo, a modo de traje. Decorar € avioncito aplicando
materiales variados como cartones, platos descartables, alambres, papeles, gomaeva, palitos, lana, entre otros.

MASCARAS:

= =

La MASCARA y la CARETA son objetos confeccionados con materiales diversos
como: carton, alambre, madera, cuero, plasticos.. con las que nos tapamos la cara
para disfrazarnos, pero también pueden servir de ornamento y decoracion.

En sus origenes las méascaras han estado asociadas a los rituales de caréacter
agrario, iniciatico, funerario, etc. de los grupos sociales que la han utilizado.

Esta no ha sido la Unica funcion, por ejemplo en los siglos XVI y XVII1, las damas
de la aristocracia utilizaban caretas para protegerse de los efectos del sol
(imperativos de la moda).

En las representaciones teatrales las mascaras han posibilitado la caracterizacion
de los actores, yendo desde la maxima expresividad hasta la absoluta neutralidad.*

*Punto y seguido- 28 méascaras, caretas y antifaces. José M. Gonzalez Ramos- Jaume Passans Guell. Editorial Grad.
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Clasificacion y tipos de caretas:
En las diversas culturas, tanto las antiguas como actuales, la mascara ha tenido diferentes funciones. Por esta
razon, las posibilidades de clasificacion moverian alrededor de personajes que representan de los materiales
empleados para construirlas, de |0s colores basicos usados en su decoracion, etc.
Pero estas taxonomias no nos ofrecen demasiadas posibilidades para €l trabajo con los nifios, por eso las

clasificaremos:

En relacion con laformay

porcién de cara que cubren.

- MEDIA MASCARA O ANTIFAZ;
- MASCARA COMPLETA;

- MASCARA VENECIANA;

- MASCARA SOMBRERO:;

- MASCARA YELMO;

- MASCARA MULTIPLE.

MEDIA MASCARA: eslaque cubre el entorno de los ojos, como también puede cubrir lafrentey lanariz.

MASCARA COMPLETA: eslaque cubretodalacara.

MASCARA VENECIANA: generalmente completa, va sujeta a un mango que permite cubrirse'y
descubrirse.

MASCARA SOMBRERO: esta construida sobre un casco o sombrero.

MASCARA YELMO: vasujetaa un casquete que cubre el craneo de quien lalleva. Puede estar articulada a
este casquete para levantarlay bajarlaal querer taparse o destaparse el rostro.

MASCARA MULTIPLE: cubre, ademas de la cara, otras partes de la cabeza con otras caretas que pueden
estar relacionadas entre si.

Sugerencias para la hora de confeccionar mascar as.

A partir de cajas de carton: utilizar cajas de arroz, de tortas o de zapatos, pegar papeles de colores, agregar

0jos, nariz, boca, pelo con material descartable.

Con bolsas de papél: (en las que entre dentro la cabeza del nifio), localizar ojos y boca en la superficie de la

bolsa. Caracterizar la méascara anexando otros materiales como goma espuma, goma eva, carton, cartulina,
retales de tela. Se recomienda utilizar dos bolsas, unadentro de la otra, para dar més consistenciay duracion ala
méscara.

De esponja artificial: Se hace una plantilla con la forma de la cara. Contornearla, marcar los ojos y recortarla.

Para la construccion del volumen facial, se realizaran dos cortes triangulares, uno en la frente y otro en la

barbilla. Extraidos los triangul os sobrantes, se hacen coincidir los grosores de lagomay se pegan entre si.
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FuERA

i e A

Situada la nariz, se hace un agujero triangular, a ras del corte se pega una pieza de esponja de la misma forma
pero un poco mas ancha, dejando libre la parte inferior para permitir la respiracion.

Ademas se pueden agregar trozos de esponja para hacer las cejas, mgjillas, y conseguir asi, la careta proyectada.
Pintar con pincel o mufiequilla de esponja, con témperas, acrilicos o pintura sintética.*

*Punto y seguido- 28 mascaras, caretas y antifaces. José M. Gonzalez Ramos- Jaume Passans Guell. Editorial Grad.
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LENGUA&

LAS POESIAS RITMICAS.

Uno de los componentes tematicos que conforman el tratamiento del Lenguaje en la Educacion
Infantil es el referido a la “Discriminacion Auditiva”, orientado fundamentalmente a desarrollar
en el nifio su capacidad para distinguir sonidos que habran de permitirle, luego, una correcta
diferenciacién fonética - articulatoria en las expresiones orales del habla.

Todo este tipo de actividades permiten que el nifio mida palabras, acompafie ritmos o
reproduzca series sonoras. De este modo, comprenderan las partes de que se compone un
vocablo, los conceptos de silaba toénica o silaba atona o la nocién de melodia.

Paralelamente a objetivos y actividades pertenecientes al area musical, los escolares llegan a
comprender asi, ente golpes y palmadas, cuanto concierne a la idea de ritmo. Jugando con él seran
capaces de crear estructuras linglisticas con una determinada tematica.

Con palmadas ritmicas, podemos conducir al nifio a la propia creacion poética tras la
correspondiente ampliacion del concepto de ritmo poético.

El poema rimado, puede servirnos para que el nifio comprenda el concepto de ritmo aplicado a la
poesia, tal como lo expresa Maria Elena Walsh en su poesia “LA CANCION DE LA VACUNA™:

Habia una vez un bru,

%

un bruiito que en Gulut@
a toda la poblacidn

embruiaba sin ton ni son.

La vaca de Gulubu

&

no podia decir ni mu.

14
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El bruiito la embruid

y la vaca se enmudecid.

Y Y

Pero entonces llegé el doctor

Y 1%

manejando un cuatrimotorrrr
¢y Saben lo que pasé~

¢y saben lo que pas6? ¢no?
V2 % %

(Acompafiamos el ritmo poético, enfatizando con palmadas mas fuertes las silabas que acentuamos)

Indudablemente consideramos que el estribillo y la concordancia entre sus versos atraparan a
nuestros nifios y facilmente sera captado por él si cargamos nuestra recitacién sobre las silabas
tonicas.

Un poema llamativo auditivamente, como el de “La Cancidn de la Vacuna”, nos puede conducir a la
creacién de obras ritmicas - poéticas tanto en una clase de Mdsica como de Lengua.

Ya sabemos cuan importante son las palmadas dentro de la discriminacion auditiva. Si hemos
reparado ya en el ritmo que contienen las canciones populares como las de Maria Elena Walsh u
otras poesias ludicas o bailables, estamos en condiciones de enfatizar en obras de aspectos
poéticos méas selectos donde podemos advertir otros ingredientes fundamentales ademéas del
ritmo: la rima, el isosilabismo (que tiene el mismo ndmero de versos o silabas), la concordancia, el
contenido argumental, la animacion o personificacién de los protagonistas, el sentimiento que
envuelve la obray el propio discurso.

Las propuestas didacticas del maestro deben ser claras, pero sobre todo graduadas o
progresivas, con textos de menos a mayor complejidad. De esta manera no envolvemos al nifio con
una literatura que no es propia a su edad o madurez. Poemas sencillos seran més apremiantes a la
hora de su analisis y aprehension ritmica literaria.
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SUGERIMOS LAS SIGUIENTESACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

Observalaimageny colorealos hechos que realmente suceden en el relato de la poesia.

Un brujito bondadoso hechiza a la gente de
una enorme ciudad.

Un brujito malvado hechiza a la gente y
animales de un pequefio pueblito.

El efecto de la vacuna volvia burros a los
nifios o les producia sarampioén.

El efecto de la vacuna volvia burros y muy
alegres a los nifios de Gulubu.

Las vacas se volvian completamente locas y
gritaban y bailaban sin cesar.

Las vacas enmudecian después que € brujo
las embrujaba.

El doctor llegaba con su avioncito
cuatrimotor a vacunar a toda la poblacion.

El médico llegaba en su automovil a traerles
remedios a toda la poblacion de Gulubu.

Colorealos calificativos que concuerdan con la personalidad de este brujito.

malvado temible sensible piadoso
amigable tremendo comprensivo bondadoso
hechicero embaucador carifioso picaro
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L as siguientes actividades, que estan enteramente desarrolladas en €l Libro del Alumno, favorecen la expresion

escrita:

[

(AR

N

Escribe las palabras magicas con que €l brujito hechizaraalavaca.
iQUE PUEBLITO TAN MISTERIOSO! ¢Quién vivira en él? Comenta con tus compafierosy escribe.

iMenos mal que llegd el doctor mangjando su cuatrimotorrrrrrrr a curar las hechicerias del brujito!
Describe acadauno deellos.

El doctor curé a los chicos y a la vaca con unos remedios caseros. Inventa el preparado de cada
medi camento, teniendo en cuenta la alimentacién de ambos.

Descubre las diferenciasentre laimagen 1y laimagen 2 enunciadas a través de textos breves.
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(CANCION)
AL ESTEY AL OESTE EL CIELO EN LA VEREDA
LLUEVE Y LLOVERA DIBUJADO ESTA
UNA FLOR Y OTRA CON ESPUMA'Y
FLOR CELESTE PAPEL DE SEDA
DEL JACARANDA. DEL JACARANDA.
LA VIEJA ESTA EN LA CUEVA EL VIENTO COMO UN BRUJO
PERO YA SALDRA VINO PARA ACA
PARA VER QUE CON SU COLA
BONITO NIEVA BARRIO EL DIBUJO
DEL JACARANDA. DEL JACARANDA.
SE RIEN LASARDILLAS, SI PASA POR LA ESCUELA,
JA JA RA JA JA, LOSCHICOS, QUIZAS,
PORQUE EL VIENTO SE PONDRAN UNA
LE HACE COSQUILLAS ESCARAPELA

AL JACA

g i o

RANDA. DEL JACARANDA.
s _— . : MARIA ELENA WALSH

- 5\\ e 7 Los nifios lucen sus escarapelas debajo
| del jacaranda.
Pintura con acuarelasy collage

recortado con tijera.
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“TWIST DEL MONO LISO”
(TwisT)

¢SABEN, SABEN LO QUE HIZO A LA CORTE DEL REY MOMO

EL VALIENTE MONO L150? FUE A QUEJARSE POR EL ROBO.
A LA ORILLA DE UNA ZANJA, MENTIROSO EL REY PROMETE

9AZE(3 V';/AA ILE’NA ’;@iﬁ'\%: QUE LA TIENE EL GRAN BONETE.
iQUE CORAJE, QU OR! PORQUE Si, CON FRENESI,

AUNQUE SE OLVIDO EL CUCHILLO DE REPENTE DICE EL MONO:

S oo e TERCILLO, S/ALLI ESTA DETRAS DEL TRONO,
: LA NARANJA QUE PERDI!

LA NARANJA ... LA NARANJA ...

A LA HORA DE LA CENA

LA NARANJA LE DIO PENA.
FUE TAN BUENO EL MONO LISO
QUE DE POSTRE NO LA QUISO.
EL VALIENTE CAZADOR
ORDENO A SU COMITIVA

QUE SE LA GUARDARAN VIVA
EN EL REFRIGERADOR.

LA NARANJA ...

Y LA REINA SIN PERMISO
DEL VALIENTE MONO LISO
ESCONDIO EN UNA SOPERA
LA NARANJA PASEANDERA.
MONO LISO LA SALVO,
PERO A FUERZA DE TAPIOCA
LA NARANJA ESTABA LOCA
Y ESTE CUENTO SE ACABO.
LA NARANJA SE PASEA

DE LA SALA AL COMEDOR
CON UNA PACIENCIA CHINA, ?ﬁq%hﬁgl(;Rggfgql\éggng LLo
LA DOMABA DIA A DIA;

LA NARANJA NO APRENDIA. MARIA ELENA WAL SH

MONO LISO CON RIGOR,

AL FIN LA EMPUJO UN POQUITO,
Y DIO SU PRIMER PASITO

LA NARANJA, SIN ERROR.

LA NARANJA ...

MONO LISO EN LA COCINA,

LA NARANJA, MONO LISO

LA MOSTRABA POR EL PISO.
OTRAS VECES, DE VISITA

LA LLEVABA EN SU JAULITA.
PERO UN DiA ENTRO UN LADRON,
SE IMAGINAN LO QUE HIZO.

EL VALIENTE MONO LISO

DIJO: -¢AY, QUE PAPELON!

LA NARANJA . ..

En este fotomontaje, una nifia de 9 afios
combind otras técnicas como collage, pintura con
fibrones y frotado con ceritas.
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AREA CONTENIDOS CONCEPTUALES CONTENIDOS CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
MUSICA GENERO
(vocal, instrumental y bailaple | Reconocimiento de géneros vocales, nstrumentales -RESPETOY CUIDADO
EXPRESION CORPORAL | EL  CUERPO  EN RELACION | -Experimentar lasposiildades delcuerpo en relaitn conlos otros.
COMUNICACION Y~ EXPRESION: | - nvestigar las variaciones de tono muscular y afectivo en las relaciones grupales. '
movimiento, juegoy emocion. DE LOSAMBITOS,
PROCEDIIENTOSDE: - Experimentar juegos que posibiliten el vinculo y
TEATRO socilizacidn,comuricacion laconfianzaindividual y grupal.
Qesmlhlbllcwn,SenSIblllzaCI(Jn, _Expenmentar juegos de desinhibiciéon y MATERIALESE
imaginacion, recursos corporales Y| sensi bilizacion.
vocales - Explorar juegos que desarrollen la imaginacion
y la exploracion de los propios recursos
corporales y vocales a partir de la estimulacién
RECURSO EXPRESIV dirigida. INSTRUMENTOS DE
Cancin -Dramatizacion de las acciones del texto.
- Exploraci6n del ritmo en el cuerpoy naturaleza. TRABAJO.
ELRITMO - Resoluci6n a través de técnicas y procesos artisticos del ritmo corporal.
PLASTICA COLLAGE - Combinacion y utilizaci6n personal de los procedimientos conocidos.
LA POESIA PLASTICA, Valoracion de las palabras de la
- ELEMENTOS ESTRUCTURALES. | -Reconocimiento del contenido argumental y la animaci6n o personificacion de los | poesia como expresin adecuada
LENGUA - CONTENIDO ARGUMENTAL. personajes. para la narracion de experiencias
- AMBITOS. vividas o imaginarias.
- CARACTERISTICAS DE L0 -Construccion de narraciones imaginarias.
PERSONAJES.
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EXPRESION CORPORAL

“NO SOLO MI BOCA HABLA, MI CUERPO TAMBIEN. . .”

La expresion corporal como disciplina artistica- educativa brinda la posibilidad de
expresarse y comunicarse a través del cuerpo. Se configura como una disciplina en la que
se potencia la interaccion del cuerpo con el medio que lo rodea, a través del sentir,
imaginar y crear un lenguaje del movimiento.

El cuerpo, sus posibilidades expresivas y el espacio y el tiempo en los que actla
constituyen los canales basicos para conferir significado a las acciones humanas.

En consecuencia, los contenidos provenientes de esta disciplina completan la
comprension de las bases fisicas y expresivas del cuerpo, la indagacién e instrumentacion
de las diferentes combinaciones de los parametros del espacio y del tiempo para
expresar y comunicar las vivencias y percepciones, los sentimientos y las ideas.

La expresion corporal pone el énfasis en el sentir e imaginar para poder crear un
lenguaje del movimiento. Esta actividad conecta al nifio con el mundo de la realidad y de la
fantasia, le permite transformarse y transformar, jugar situaciones, crear respuestas
auténticas, vinculadas con su propia situacién de vida, sus emociones y sus afectos.

Se propone una educacién que incluya el lenguaje del movimiento expresivo, como una
oportunidad para todos. Bailar no es patrimonio del escenario, se baila en la vida misma,
como manifestacién Unica e irrepetible. La expresion corporal contribuye a formar
sujetos pensantes, actuantes, sensibles, imaginativos y creativos.

“Expresarse es formarse”

En estas melodias “CANCION DEL JACARANDA” y “TWIST DEL MONO LISO” de Maria Elena
Walsh involucraremos nuevas posibilidades kinéticas ya que el conocimiento del propio cuerpo a través de
actividades | (dicas siempre produce satisfaccion.

Comenzamos a escuchar la melodia instrumental del C.D. pista N° 7 recalcando a los nifios que hablen lo
menos posible, ya que es mejor para poder conectarse con el propio cuerpo. También es muy importante darles
tiempo para que puedan experimentar y disfrutar las distintas consignas.

< Nos movemos libremente por el espacio respetando | os tiempos que la mUsica propone.

< Nos movemos convirtiéndonos en: arboles frondosos , arboles pequefios, arboles agitados por la
lluvia, movidos por una brisa, aboles solitarios, arboledas, troncos ahuecados, ramas
largas, largas, largas..., arboles contentos por la belleza de sus flores, por la compafia de los
pajaros.
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Nos desplazamos espontaneamente con cintas celestes simbolizando las flores del jacarandd, escuchando la
mel odia acompafiada por el canto.
Luego el docente ira jugando con la melodia intercalando partes cantadas y partes instrumentales (cuando se
escuchala melodia cantada mover todo €l cuerpo, cuando escuchamos losinstrumentos mantenerse estéticos).

La siguiente actividad con el propio cuerpo favorece la conciencia de su forma, sus partes, contorno, sus
posibilidades de movimiento y quietud.

Ahora complejizamos el juego: en el momento del canto mover solamente alguna parte del cuerpo: pies
izquierdo, dedo mefiique de la mano derecha, antebrazos, ojo izquierdo, pierna derecha hacia delante, brazo
izquierdo hacia atras, hombro derecho, y en las partes instrumentadas realizar movimiento con todo el cuerpo
pero pautados (que duren mucho o poco, pendulares, giratorios, hacia arribay hacia abajo)

Realizaremos |las mismas actividades contrastando con la melodia “TWIST DEL MONO LISO” pistaN° 8
del C.D., degjando los suaves movimientos del arbol, de lascintas..., paraconvertirnos en inquietos monos...

Propongamos alos nifios un dibujo de si mismos, en movimiento y en quietud, lo cual nos daraunaideade la
imagen que tienen de si mismo.

MUSIC &

Sugerimos escuchar las canciones del C.D.: “Cancién del jacaranda” pista N° 6 y “Twist del Mono Liso” pista
N° 8 para que el alumno memorice “jugando” las canciones.

¢Ahoralas cantamos alternadamente. .. jugando con nuestravoz... y nuestro cuerpo?

A Suave, como paradormir un bebé. (cancion del jacaranda)

A Fuerte, para que la escuchen desde lejos (no gritar). (twist del mono liso)

A Como si la pasara un grabador, |lentamente, rapido, apurados para que termine.
(cancién del jacaranda)

il Alternando el canto entre chicosy maestro. (twist del mono liso)

A Una estrofa se canta, la otra se piensa. (cancion del jacarandd)

i Laprimera se palmea, la segunda se chasquean |os dedos, |atercera se golpean las piernas
con las manos, etc. (twist del mono liso)

i Una parte sentados, la otra parados. (cancién del jacarandd)

i Con mimica que serelacione con laletra. (cancién del jacaranday twist del mono liso)

A Ahorarepresentaran lo vivido anteriormente en graficos por analogia. Ver libro alumno

Finalizaremos r epresentando teatralmente las canciones aplicando las cuatro disciplinas: musica, plastica,
expresion corporal y teatro paralograr asi un trabajo globalizado, arménico y creativo.
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PLASTICA

La expresion plastica se enriquece y afianza a través de la imagen y sus componentes,
las experiencias visuales y el modo en que se organizan. mediante la observacion, el
mayor uso posible de estimulos y el juego plastico se aprende a captar las imagenes
del entorno habitual y proximo, se percibe lo que cada objeto, persona y ambiente
transmite y con las representaciones se expresa, describe y comunica, tanto el mundo
que lo rodea como el mundo de la fantasia.

en la repeticion que es una forma natural de expresion durante esta etapa
esquematica.

decorativos. Las cualidades decorativas de la repeticion se ven incrementadas con el
uso del color en forma audaz y directa, lo cual es muy tipico de esta edad.

El ritmo es uno de los elementos basicos del disefio y consiste principalmente

Algunos nifios, utilizan esta repeticion de manera inconsciente, con propésitos

Propongamos a los nifios:

T T T

Escuchar la cancion del Jacaranda PISTA N° 6 recordando las actividades desarrolladas en Expresion
Corporal.

Bailar a ritmo de la misma, agitando brazos, moviendo el torso al igual que arboles danzantes.
Graficar, lo vivenciado junto a sus compafieros, utilizando fibra, crayén o 14piz, de un solo color.
Escuchar y bailar a rimo del twist del mono liso.

Recorrer a través del tacto las partes de su cuerpo para explorarlo y establecer relaciones entre el
movimiento y el sentir.

Realizar grafismos de lo experimentado junto con los demés nifios, utilizando otro color,
superponiendo las formas.

Aplicar sobre los planos creados color, lineas, puntos con distintos materiales conjugando juego y

movimiento, ritmo y técnica.

La siguiente actividad, con el propio cuerpo y a través de la cancion del jacaranda, propone €l

afianzamiento del conocimiento del mismo, su contorno sensible y las posibilidades que brindan sus distintas
posiciones.
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Preparar un soporte con papeles de diario,
uniéndolos con goma de pegar, tratando que
alcance las dimensiones del cuerpo del nifio.
Sugerimos que este trabajo se redice
organizando grupos de dos compafieros, para que
puedan ayudarse mutuamente.

Colocar sobre el piso, uno de los nifios debera
acostarse sobre el soporte preparado, adoptando
la posicién que mejor represente el momento en
que “éel viento le hace cosquillas al jacarandd’, €l
otro compariero debera, con el uso de unatizade
color, contornearlo.

El nifio que estaba acostado se levantara y
proseguira su obra, incorporando mas ramas o
recreando la figura marcada segin la expresion
gque desea lograr, posteriormente, se invertirén
losroles.

Recortar la figura marcada y con
papeles de diferente  textura,
confeccionar las flores del jacaranda
gue pegaran segun la necesidad
expresivay decorativa que cada uno

posea.
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SUGERIMOS:
La exposicién de dichas figuras utilizando los frisos del aula o telones, ya que es importante que los alumnos
tengan unavisién en plano vertical de su produccion
El uso de un tel6n posibilita un trabajo integrado donde | as formas creadas pueden superponerse y combinarse,
para dar origen a una composicién que permita apreciar € juego ritmico de las figuras en un movimiento virtual,
armonioso y creativo.

Proponemos las siguientes técnicas gr &ficas:

EL COLLAGE
El collage - palabra de origen francés que quiere decir encolado o pegado con cola-
es una técnica por la cual se crean imagenes o composiciones, pegando diferentes
materiales (papeles, telas, cartones) , para enriquecerlos mediante el aporte de los
colores, formas y texturas.

Su aparicién represent6 una revolucion en las artes plasticas.

En 1912, Georges Braque y Pablo Picasso, introdujeron en sus obras trozos de
materiales no tradicionales, pegados en sus pinturas, integrados a la imagen.

La técnica de collage méas conocida y la mas difundida en las escuelas, es la de papeles
pegados o papiers collés, que consiste en el recorte y pegado de papeles de distintas
calidades y color.

Henri Matisse, cred maravillosas obras de arte con el uso de sencillos papeles de
colores.

EL FOTOMONTAJE
El fotomontaje es una forma de collage que se realiza combinando trozos de
fotografias o de imagenes impresas, integrandolas entre si hasta construir una nueva
imagen.
Esta técnica naci6 en Francia a través de la corriente artistica llamada dadaismo.

OBJETOS ENCONTRADOS

Existe también el collage que se conoce con el nombre de obj etos encontradosdonde se logra un
contraste de materiales: madera, papel, metal, plastico... para que cada material aporte alaimagen su
textura, forma y color.

Antonio Berni fue uno de | os artistas plsticos de nuestro pais que aplicé esta técnica combinandola
con lapintura.
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EL ENSAMBLADO
El ensamblado, consiste en crear una imagen pegando objetos diversos sobre un
soporte rigido y fuerte: nadera, chapa, etc. para sostenerlos. La imagen se forma
segun los objetos elegidos y el modo en que se distribuyen sobre el soporte. Este tipo
de collage no es mas bidimensional, sino que se convierte en relieve.

Analizando esta actividad como recurso importante para la formacion pléstica del nifio podemos decir que este
gjercicio de cortar, transponer y pegar ejercita miltiples aptitudes que convierten a este medio de expresién en
irremplazable.

Al proponerle al nifio la realizacion de un trabajo con papeles o estimulamos para que realice una verdadera
exploracion, al seleccionar € material de revistas, por ejemplo, corta 0 rasga para utilizar solo el color
seleccionado para su expresion y busca variantes del mismo, enriqueciendo su produccién.

La calidad de los papeles influye sobre su seleccidn ya sea por su transparencia, opacidad, tersura, aspereza o
grosor.

Esta practica de asociacion, semejanzas 'y diferenciacion, le otorgard una rueva dimension del juego forma-
color y lalibertad de escoger, separar y discriminar.

A medida que avance en esta actividad va a dominar y jugar con €l espacio gréfico, estableciendo equilibrio de
espacios plenosy espacios libres; vaaaumentar su capacidad de ordenar ritmosy proporciones...*

Proponemos |as siguientes actividades para trabajar la cancién: “El Twist del Mono Liso’

Comentar el contenido de cada estrofa de la
cancion.

Elegir una de élas y a partir de sus versos
crear un collage aplicando papeles de colores
y texturas variadas.

Otra propuesta seria observar la obra de Frida
Kahlo “Autorretrato con monos’ y a partir del
mismo realizar recreaciones para luego aplicar
collage o experimentar con fotomontajes.

* Laexpresion plésticaen laescuelaprimaria Técnicasy fundamentos. Berta Nun de Negro.
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TEATRO
3, 2, 1, 0 ...Accion.

&; Llegb la hora de la dramatizacion y la libre expresién oral. Con €l aporte de las
imagenes y los versos, inventardn una sencilla obra, recreando por completo la
poesia/cancion.

& Estatarea, sinlugar adudas debe ser grupal e integral de todas las areas expresivas.

2 MUSICA: para que coopere con la sonorizacion.
PLASTICA: con & aporte de la escenografiay € vestuario.
LITERATURA: con larealizacion de los guiones para la obra.
€  TEATRO: con la representacion formal de la obra

literaria, plésticay musical.
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LENGU A

LOS POEMAS PLASTICOS.
Pensando la interdisciplinariedad como soporte de ensefianza destinada a los alumnos de primer

ciclo hemos de suponer estrategias didacticas dentro del aula que estimulen las manifestaciones
artisticas. Si es que procuramos aproximar a los contenidos de las diversas materias del
curriculum, los que competen a las proyecciones artisticas.

El desarrollo del perfil artistico, se ha ido fomentando con mas firmeza en los Ultimos afios.
Hoy, en la Educacion Primaria, es importantisimo la atencion a cuantas manifestaciones artisticas
pueda desarrollar el nifio: psicomotriz, musical, plastica, literaria.

Si la audiciéon musical puede llevarlo a fabulaciones, a la representacion de la misma poesia; un
dibujo puede ser el motivo de una inspiracion; o al revés, una poesia puede dar lugar a una
representacion plastica. La red interdisciplinaria que hilemos en la clase fomentara la creatividad,
la imaginacion, la fabulacion, la oralidad, la escritura...

Ciertos temas musicales como “Cancion del Jacaranda” y “El twist del Mono Liso”, pueden ser
perfectamente introducidos en la clase, familiarizando a los nifios con la poesia y haciendo posible

la creacidn plastica:

AL ESTE Y AL OESTE ¢SABEN, SABEN LO QUE HI ZO
LLUEVE Y LLOVERA EL FAMOSO MONO LI SO?
UNA FLOR Y OTRA FLOR CELESTE A LA ORI LLA DE LA ZANJA,
DEL JACARANDA. CAZO VI VA UNA NARANJA:

) i QUE CORAJE, QUE VALOR!
LA VIEJA ESTA EN LA CUEVA AUNQUE SE OLVI DO EL CUCHI LLO
PERO YA SALDRA EN EL DULCE DE MEMBRI LLO,
PARA VER QUE BONI TO NI EVA LA CAZO CON TENEDOR.

DEL JACARANDA.

SE Ri EN LAS ARDI LLAS,

JA JA RA JA JA

PORQUE EL VI ENTO LE HACE COSQUI LLAS
AL JACARANDA.
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Ambas poesias pueden proyectarse visualmente en un dibujo cromatico donde el nifio
hermanaré poesia y pintura.

Nos interesa ahora sefialar cuan importante es en la familiarizacion del pequefio con la poesia, el
simple ejercicio de trasladar graficamente al papel los versos poéticos.

La proyeccion del texto por medio del dibujo es un facil recurso aplicable en el aula dentro de
los primeros afios de la educacion. Si a la hora de dibujar un paisaje natural o un animal, en este
caso un mono, el alumno sigue las directrices que marca la poesia con sus formas y colores, al
concluir la obra claramente sabréa ;Cémo se dibuja el paisaje? y (Cémo se dibuja el mono?

Podemos decir que: “la poesia plastica” no sé6lo familiariza mas al nifio con el mundo de la
expresion escrita en forma de versos, sino que al mismo tiempo, ejercita el trabajo manual e
integra contenidos y experiencias.

SUGERIMOS LASSIGUIENTES ACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

Queriendo medir la capacidad de atencidn, de comprensién y de retencion de los lectores, presentamos
estos dos textos apropiados para el primer ciclo de laE.G.B., mas precisamente para 3° Afio:
“Cancion del Jacarandd’,
“El twist del Mono Liso”

0 Paraabordar la“Comprension Lectora” yla“Oralidad” de ambas poesias, proponemos las
siguientes actividades:
Para. “ CANCI ON DEL JACARANDA” .
a) Cuedtionario de multiples opciones. Subraya o colorealarespuesta correcta.

1. ¢Enquédirecciéon lloveran flores del jacaranda?
a) nortey sur
b) estey norte

C) estey oeste
2. ¢Dequécoloresson lasfloresdel jacaranda?
a) rosas
b) anaranjadas
c) celestes
d) amarillas
€) rojas

3. ¢Paraquésaldralaviejadelacueva?
a) paravercomo llueve.
b) parahacer los mandados.

C) paraver como caen lasflores del jacaranda.
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4. ¢(Por quéserien lasardillas?
a) porque estan muy contentas viendo las flores.
b) porque el viento les hace cosquillas.
C) porgueson muy picaras.

5. ¢Quién fue dibujado en la vereda con espumay papel de seda?
a) € cieo
b) lasflores
c) lasardillas

6. ¢Con québarrié el dibujo el viento?
a) conunaescoba
b) consucola
c) conun plumero de hojas secas

7. ¢Quésepondran en el pecholoschicosal ir ala escuela?
a) Unaflor dejacaranda
b) Unaescarapelaargentina
¢) Un prendedor multicolor.

SOLUCIONESA LAS7PREGUNTAS: TABLA PARA VALUAR TU COMPRENSION
LECTORA
1- C 7 CORRECTAS EXCELENTE
2- C 6 CORRECTAS MUY BUENO
3- C 5 CORRECTAS BUENO
4- B 4 CORRECTAS REGULAR
5- A
6- B 3,2, 1CORRECTAS
7- AO6B iDEBES PRESTAR MASATENCION AL LEER!

Para“EL TW ST DEL MONO LI SO'.
Dialogo, repeticion v fijacién de contenidos:

1-  ¢A quiéncazé el Mono Liso con un tenedor?

2-  ¢Selacomi6 de postre?

3 ¢Donde guardaron alapresa?

4-  :Quéhizo el ladron?

5 ¢A dbénde apresentar las quejas por el robo el Mono?
6- ¢Qué prometio el rey mentiroso? ¢Lo cumplio?

7-  ¢Quién mas queria para su banquete ala naranja?

8 ¢Donde escondieron nuevamente alanaranja?

9 ¢Y cud fue el final del cuento— poesia?

10- ¢Como teresulto laobra?
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Expresidn corporal y dramatizacion:
Imita, sin hablar, al mono o alos otros personajes de |a poesia
Dramatiza la siguiente estrofa:

A la corte del rey bobo
fueaquejarse por €l robo.
Mentiroso el rey promete
guelatieneel gran Bonete.
Porque si, con frenesi,
derepente dijo Mono:
-jAlli esta detras del trono,
la naranja que perdi!

Caracterizate seguin | os personaj es.
Rediza un didlogo entre el Mono Liso y lanaranja, tratando de cambiar el timbre de lavoz.

Repeticion de la poesia:
Repite la poesia por gruposy en unalecturacoral.

Analisisy sintesisde un fragmento escrito para ser leido globalmente:

Entona adecuadamente un fragmento de la poesia, respetando cuidadosamente |os signos de puntuacién
y exclamacién

SitUate en la escena.

Interpreta:

¢Saben, saben lo que hizo el famoso Mono Liso?
Alaorilladelazanja, caz6 viva unanaranja:
iQuécoraje, quevalor!
Aunque se olvidé el cuchilloen el dulce de membrillo, la cazé con tenedor.

Juegos con el lenguaje;
Imitalos personajes de laobra.
Explicalasilustraciones del libro.

Inter pretaciéon Escrita:

re Intenta cambiarle €l final a la historia del Mono Liso haciéndola muy divertida aunque resulte

absurda.
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A continuacion se proponen otras actividades posibles para gjercitar la oralidad y escritura.

Las voces que i nagi nan.

Se forman grupos de trabajo de no mas de tres personas.

f

B BBBE

Observar laimagen en la que estan dialogando el Mono y la naranja e inventa un didlogo.

L os nifios se toman su tiempo pararealizar el diadlogo y laeleccion del timbre de voz de |os personajes.

L uego se colocan todas las imagenes en el pizarrén y 1os chicosvan pasando adramatizar el didlogo.
LaNaranjalepide, jno...!, megjor dicho, leruega al Mono Liso que no le haga nada.

0 Imaginalaimagen y contesta:
& ¢Qué esté pensando |a naranja en este momento?
e Y el Mono Liso?

i Aqui | a i magen!
[ Estavez lasiméagenes seran el motivo de unainspiracion poética.
3 ¢Qué secuencias de las canciones muestran estas escenas?
[ Cuenta lo que observas en cada una a través de un breve texto, puedes agregarle onomatopeyas o
sonidos que aparezcan en la escena.

e Y,

.M-E’I‘ TaoNO LA NAZANIA 4
b it
quE  PERDIS




“CANCION DE TOMAR EL TE”
(CANCION)

ESTAMOS INVITADOS

A TOMAR EL TE

LA TETERA ES DE PORCELANA
PERO NO SE VE,

yO NO Se por qué.

LA LECHE TIENE FRIO

YO LA ABRIGARE

LE PONDRE UN SOBRETODO MiO
LARGO HASTA LOSPIES,

yO No Se por qué.

CUIDADO CUANDO BEBAN

SE LESVA A CAER

LA NARIZ DENTRO DE LA TAZA
Y ESO NO ESTA BIEN,

YO N0 Sé por qué.

DETRAS DE UNA TOSTADA
SE ESCONDIO LA MIEL

LA MANTECA MUY ENOJADA
LA RETO EN INGLES,

MANANA SE LO LLEVAN

PRESO A UN CORONEL

POR PINCHAR A LA MERMELADA
CON UN ALFILER,

YO0 no sé por qué.

PARECE QUE EL AZUCAR
SIEMPRE NEGRA FUE

Y DE UN SUSTO SE PUSO BLANCA
TAL COMO LA VEN,

YO0 no sé por qué.

UN PLATO TIMORATO

SE CASO ANTEAYER

A SU ESPOSA LA CAFETERA
LA TRATA DE USTED,

YO0 no sepor qué.

LOS POBRES COLADORES

TIENEN MUCHA SED

POR QUE EL AGUA SE LES ESCAPA
CADA DOS POR TRES,

“ Yono sépor qué.
- MARIA ELENA WALSH

AN

93
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AREA CONTENIDOS CONCEPTUALES CONTENIDOS CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
FORMA Reconocimiento de frases musicales. Respeto del trabajo cooperativo
PFrasessuspenswgsyconcluswas. gara . elaboracién de L
artes que se repiten, partes que
contrastan y partes que retornan, produccionesartisticas.
MUSICA Frasemusical.
Antecedente —consecuente.
ARUONIA (STIVATO) Valoracion del intercambio de
Creacion de ostinatos ritmicos y melddicos experiencias como fuente de
PLASTICA GRABADO Exploracion y aplicacion de materiales (falsa sprendize
ilografiacon telgopor-monocopias)
LAPOESIADIALOGADA Y NARRATIVA: | Reconocimiento del contenido argumental y la Valoracion de a lectura e obras
CONTENIDO ARGUMENTAL, animacion o personificacion de los personajes. literarias imaginarias como medio
LENGUA PERSONAJES. Construccion de narraciones de relatos ficcionalesen | de recreacion, fuente de magia y
/ los que ordena secuenciadamente las acciones, recrea | creatividad.
NARRACION: EL RELATO DE personajes, los localiza propone complicacionesy | Actitud de didlogo para la
EXPERIENCIAS FICCIONALES 0 resoluciones. resolucion de conflictos.
IMAGINARIAS,
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MUSIC A&

“IDENTIFICANDO FORMAS MUSICALES.”

FORMA
La forma es la organizacién de las diferentes partes de una obra musical. Como se sabe

las canciones populares infantiles, poseen una pequefia parte instrumental al comienzo o
introduccidn, partes que se repiten (estrofas) y una parte que contrasta y que siempre
regresa, que es la maspegadiza (estribillo).
Los compositores organizan su idea musical dandole un orden y una estructura determinada.
Las distintas estructuras en la masica dan lugar a las formas musicales, que se representan
con letras. Cuando las partes (estrofas) son iguales se denominan con la misma letra A Ay
cuando las partes difieren (por lo general estribillo) las nombramos con una letra diferente
AB.

Estos conceptos son perfectamente abordables desde las mismas canciones que los nifios
conocen y escuchan a diario.

A partir de explorar o investigar las musicas ya conocidas, resulta pertinente como
profundizacion acercarse a canciones o misicas instrumentales no escuchadas anteriormente,
para familiarizar a los nifios con su estructura o forma.

“CANCION DE TOMAR EL TE”: FORMA (A)

£  Escuchar lamelodiainstrumental “ Cancion de tomar el té€” de Maria Elena Walsh, interpretada por la
docente en el piano.

7 Realizar nuevamente una audicion pero esta vez mas atenta, prestando atencion alas partes de la
cancioén, si varian cambiamos de accién (PALMEAR - CHASQUEAR) , losalumnos llegarén asi ala
conclusién gue Unicamente palmearon, porque todas las partes (estrofas) son iguales: FORMA A

7 Redlizar audiciéon dela*” Cancion detomar el té€” C.D. pistaN®9 paraescuchar su letra.
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¢(JUGAMOS CON LAS IMAGENES?

£ Observar lasimagenes de la cancién utilizando las producciones confeccionadas en el drea Plastica
y leer el texto correspondiente.

7  El docente gjecutara lamelodia e ird cambiando el orden de lasimégenes (ESTROFAS), paraque
los alumnos afirmen su letray comprendan su FORMA.

7 Representarla corporalmente mientras la cantan.

¢HACEMOS OSTINATOS..?

7 Realizar unanuevaaudicién dela“Cancién de tomar el té” en donde cada grupo buscara palabras o
frases de una estrofa para hacer ostinatos mel édicos.

SUGERENCIAS:

1° ESTROFA: EL TE, EL TE
2°ESTROFA: LECHE, LECHE.
3°ESTROFA: LA TAZA, LA TAZA

4° ESTROFA: TOSTADA, TOSTADA
52 ESTROFA: CORONEL, CORONEL
6° ESTROFA: AZUCAR, AZUCAR

7° ESTROFA: ESPOSA, ESPOSA

8° ESTROFA: COLADOR, COLADOR.

?  Con el ritmo de las mismas palabras realizar ostinatos ritmicos, utilizando diferentes instrumentos de
percusion.

z

PLASTICA

El grabado fue el primer medio de reproducir imagenes en numerosos ejemplares idénticos.

Se pueden readlizar grabados a través de varios procedimientos, o que requiere la utilizacion de
materiales y herramientas especificos de acuerdo con los distintos pasos de su realizacion, 1o que determina
estampas que tienen calidades y cualidades expresivas diferentes, que dependen de la forma en que se trabaja el
taco o plancha.

Lareproduccion dei méagenes posibilitd que mas personas estuvieran en contacto con textos o imagenes
gue antes solo eran para quienes pertenecian a clases social es privilegiadas (nobles, clérigos). Su descubrimiento

permitié que Gutemberg creara laimprenta.

96



“CANCION DE TOMAR EL TE"

A pesar de la evolucién de la tecnologia que permite nuevas técnicas de reproduccion de iméagenes, el grabado

contindiasiendo valorado y utilizado como medio expresivo.

Un poco de historia....

El grabado en la Argentina, naci6 en el Virreinato del Rio delaPlataaprincipiosdel siglo XVIII.

Los padres de las Misiones Jesuitas del Paraguay fueron los que ensefiaron a los indios esta técnicay la
de laimprenta.

Los primeros grabados cumplieron una mision evangelizadora que acompafié la palabra de los
misioneros, ademés a través de ellos nos fue posible conocer como era entonces la vida cotidiana ya que era uno
de los medios para dejar testimonio de | os diferentes aconteci mientos de la época.

Posteriormente los artistas de nuestro pais eligieron esta técnica como medio de expresion,
destacandose su utili zacion humoristica, la caricatura, y el tratamiento de los temas politicosy sociales.

Manuel Pablo NUfiez, correntino, radicado en Buenos Aires, fue uno de los primeros grabadores de
nuestro pais, seconoce de él un retrato de San Martiny otros de Manuel Belgrano.

Carlos Alonso, Antonio Berni y Lino Spilimbergo son algunos de los artistas contemporaneos que se
manifestaron através del grabado.

Es de vital importancia que a un nifio se lo anime constantemente para que explore e investigue nuevos
caminosy métodos de expresion.

Posteriormente daremos como ejemplo algunas técnicas de grabado que pueden aplicarse en esta etapa evolutiva
del nifio:

Grabado sobre planchas lisas de telgopor :

Este material puede adquirirse en comercios que expenden este tipo de producto o puede conseguirse ya
gue actualmente se presenta como estuche, bandeja o protector de productos alimenticios.

Latexturadel telgopor debe ser lisa para permitir buenas copias.

Se graba directamente sobre la superficie con un boligrafo descargado, una aguja de tejer o punzon,
tratando de realizar trazos profundosy lentos para no dafiar el material.

Por dltimo sepinta la superficie grabada con un rodillo o esponja artificial con témpera.

La estampa se logra colocando un papel sobre la plancha, frotando suavemente con el dorso de una
cuchara.

Al retirar el papel se obtendra una imagen donde estaran impresos los espacios plenos, dejando al
descubierto laslineas vacias.

Grabado en yeso:

Este procedimiento no requiere en su g ecucion complejidades.

Para preparar €l yeso, es necesario colocar primero el agua en un bol y luego echar €l yeso mientras se
revuelve. Colocar rapidamente en un recipiente de poca profundidad previamente untado con aceite o vaselina,
también se puede utilizar como contenedor una caja de zapatos, esperar a que fragiie (este proceso demora, por
lo tanto conviene preparar con anterioridad ala clase)

Sobre la parte lisade la plancha el nifio grabaré su dibujo mediante un elemento punzante.

Luego entintar o pintar con un rodillo con témpera mezclada con un poco de cola pléstica.
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Posteriormente colocar el papel, frotar con el dorso de una cucharay extraer la copia. Limpiar con un pafio
seco la placa después de cadatirada a fin de poder utilizarla varias veces.

M onocopia:

Lamonocopia es unatécnica de grabado de la cual sélo podemos obtener una copia.
El taco que podemos utilizar no debe absorber la pinturacomo el acetato y papel radiografico.

Sobre la plancha de acetato o radiografia destefiida pintar directamente el disefio con cualquier
herramienta (pincel, dedos, etc.), répidamente estampar sobre una hoja.

Otro método es pintar el acetato o placa radiogréfica con rodillo o un pincel ancho, luego dibujar sacando la
pintura con dedos, cabo de un pincel o palillos, inmediatamente estampar sobre la hoja. Limpiar la placa para
luego seguir experi mentando.

Pararetardar el secado de latémperaagregar un poco de detergente.
L as hojas pueden ser de colores, también puede usarse papel de diario, afiche, reciclado, artesanal, etc.

Sugerimos las siguientes actividades paratrabajar la“ Cancién de tomar el t€":

Realizar laaudicion del C.D. pistaN°9

Manipular algunos objetos que nombrala cancion: teteras, cafeteras, platos...

(I

Recorrer con el tacto sus formas, describirlas.

(I

Elegir una estrofa y representarla compositivamente sobre el “taco” utilizando alguna de las técnicas
explicadas anteriormente.

Utilizar dichas producciones parajugar “cantando”.

Otraactividad que podria desarrollarse:
Observar |aobra de Renoir “Lacomidadelos remeros”.
Determinar el momento del diaen que se produce dicha comiday si existe algunavajillaen coman con
lacancién de tomar el té.

Realizar sobre el taco composiciones que reflejen unamerienday otras que representen un almuerzo.

Organizar una exposicién que refleje la experiencia.
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LENGUA

LOS CUALIDADES DEL DISCURSO POETICO.

Los modos del discurso literario como la narracidn y el didlogo generalmente estan ausentes en
la poesia, puesto que en la mayoria de los casos el autor lo que desea es trasladar sus ideas y
vivencias més intimas.

No obstante esto, hay poesias que mantienen un caracter narrativo y dialogado, lo que hace que
el publico infantil encuentre mayor facilidad y atractivo en estos poemas pues son mucho mas
amenos.

En esta oportunidad centramos la atencién en los poemas dialogados y narrativos, dos clases de
composiciones que sin lugar a dudas, se constituyen en peldafios para llegar al mundo de la poesia.

Los poemas dialogados.

La estructura dialogada es una de las técnicas literarias que con méas claridad podemos
servirnos para mantener la atencién de los nifios por el verso.

Las poesias dialogadas, por la mayor vivencia que implica y por el doble caracter ludico y activo
de la representacion, son especialmente adecuadas para introducir al nifio en el mundo de la
poesia.

Simples textos como el que sigue de Maria Elena Walsh “CANCION DE TOMAR EL TE”, habrén
de ser repetidos por los alumnos una vez que el docente lo haya leido con la entonacion y el
interés correspondientes.

Estamos invitados . —
a tomar el té.

La tetera es de porcelana
pero no se ve,

YO N0 S& por qué Los nifios establecen, en una

situacion tan cotidiana como el
momento del desayuno, un diadlogo
natural, lo que hace intensificar el
interés educativo con pequefios
argumentos del agrado del nifio.

La leche tiene frio

yo la abrigaré

le pondré un sobretodo mio
largo hasta los pies,

YO no Sé por qué.
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Este tipo de composiciones dialogadas presenta con frecuencia una clara relacion con el mundo
del cancionero infantil. Es el puente que se establece entre la literatura y algunas canciones de
nuestro folklore.

Dialogos poéticos creados por los propios nifios podran culminar la doble via del acercamiento
comprensivo y activo del texto literario.

Los poemas narrativos.

Cuando la composicion en verso da cuenta de los hechos que envuelven a determinados
personajes, por minimos e insignificantes que sean, el nifio entra facilmente en la fabulacion.
La poesia narrativa, es sin lugar a duda, un gran ovillo de historias y cuentos que los adultos han
tejido para que el nifio despierte el interés de escuchar, por ejemplo:

¢como puede ser que en un desayuno pasen cosas como éstas?

Detras de una tostada
se escondié la miel.
La manteca muy enojada
la ret6 en inglés.

Mafiana se lo llevan
peso a un coronel
por pinchar a la mermelada
con un alfiler.

Parece que el azlcar
siempre negra fue
y de un susto se puso blanca
tal como la ven.

Un plato timorato
se cas0 anteayer

a su esposa la cafetera
la trata de usted.
Yo no sé por qué.

El complemento grafico es muy importante a causa del gran poder de atraccién y ayuda que la
ilustracion ejerce para introducir al pequefio en el texto narrativo.
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El repertorio de Maria Elena Walsh es, una vez mas, un ejemplo representativo de poesias
destinadas a los nifios. Hoy, los nifios pueden seguir asistiendo gustosos a la lectura que el
maestro les efectie de composiciones tales como “Twist de Mono Liso” tras la caceria de una
naranja; “Cancion de la vacuna” con la peripecias que un brujito propende a la poblacion de un
pequefio pueblito; “Baguala de Juan Poquito” que muestra las penurias por las que pasaron un grillo
y una chicharra tras la ausencia de esta ultima.

Textos extraidos del folklore infantil, ligados a la musicalizacion, constituyen un buen paso
didactico en el camino hacia los textos narrativos.

SUGERIMOS LAS SIGUIENTES ACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

El juego del pregunton.
- Sereparten lastarjetas a cada grupo:
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- Seformulan preguntas para descubrir el objeto seleccionado.
- Pero hay unacondicién: las preguntas sélo pueden ser respondidas por “si” o por “no”. Por jemplo:
¢Esdulce?

¢Esliquida?

¢Contiene sustancias solidas?

¢Escolor blanco?

¢Esdevidrio?

¢Tiene agujeritos?

¢ESs comestible?

¢Esresbaladiza?

¢Tieneolor agradable?

Eg

EO G O

Este tipo de tareas induce a los chicos a reflexionar acerca de qué preguntas

conviene hacer para lograr reconstruir mediante la descripcion del objeto.

¢ Qué podemos escribir?
Muchas veces, la tarea de escribir induce a reflexionar sobre las palabras y las formas de
combinarlas.
El poema de Maria Elena Walsh “CANCION DE TOMAR EL TE”, se trata de un texto que esta
jugando con el absurdo. La pregunta motivadora: “;qué les llama la atencién en este texto?”,
puede generar multiples respuestas aprovechables a la hora de la produccion escrita.
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Situaciones inesperadas podran ser motivos de creacién. ¢;Pasan cosas como estas en la vida

real?:

QUE ESTEMOSINVITADOSA TOMAREL TE.
LA TETERA SEA DE PORCELANA PERO NO SE VEA?

QUE LA LECHE TENGA FRIO Y YO LA ABRIGUE
PONIENDOLE UN SOBRETODO MiO LARGO HASTA LOS PIES?

QUE CUANDO BEBAN SE NOS CAIGA
LA NARIZ DENTRO DE LA TAZA?

QUE DETRAS DE UNA TOSTADA SE ESCONDA LA MIEL.
PORQUE LA MANTECA MUY ENOJADA LA RETO EN INGLES?

A ciencia cierta el nifio, con su creatividad e ingenio, tendra una respuesta para cada una de
estas palabras.

Otra propuesta que seguramente llevara a los nifios a la expresion escrita seguramente es la
inspiracion que provocan las palabras “siempre” y “nunca”. También se puede conversar acerca de
la relacion que tiene el titulo y la poesia.

A continuacion se ofrecen algunas propuestas vinculadas a la escritura placentera, desdibujada
de interrogantes organizados o rigidos que permiten al educando su libertad basada en la broma,
el destino o el absurdo.

A preguntas absurdas, respuestas burlescas.

- Estas preguntas disparatadas seguramente tendran unas respuestas desopilantes y llevaran al nifio a expresarlas
en formaoral o escrita.

)
)

BEBBEB

(8]

¢Con qué se hara el azlcar negro? ¢Crees que endulzaba lo mismo? ¢Por qué?
¢Con qué acompariarias ala mermelada si fuera salada?

¢De qué color seralaleche que da una vaca negra?

¢COmo habré reaccionado la mermelada después que el coronel la pinchg?
¢Por qué la manteca habraretado alamiel?

¢Como podemos hacer para que los coladores tomen agua?

Siempre, siempre... nunca, nunca.

Consiste en escribir enunciados rel acionandol os con el contenido de la poesia:
“Canci 6n de tomar el té” que comiencen con la expresién “Siempre, siempre” y luego

“darlos vuelta’ pensando en su contracara: €l “nunca, nunca’. Por gjemplo:
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“Siempre, siempre podemos estar invitados a tomar el té con tostadas, pero... nunca, nunca que las
tostadas tomen té.”

“Siempre, siempre tomamos laleche caliente, pero... nunca, nuncalaleche tendrafrio.”
“Siempre, siempre el azlcar blancafue, pero... nunca, nuncase pondranegra de un susto.

Otraactividad tentadora ala hora de escribir esatravés delasimagenes

Para escribir en grupos de pares:
- ¢Qué muestra la escena?
- ¢Cual esel motivo de esta
reunion?
- ¢Quiénes son las nenas que
sereunieron atomar el té?

- ¢Qué habrén pensado

cuando vieron que los
€lementos que estan sobre

|a mesa cobraron vida?

Inventar dialogos entre los personajes, por jemplo entre la tostada y la miel; entre los coladores; entre
latetera de porcelanay lataza de té, entre las tres nenas ante el asombro.

[ Facilitar a nuestros alumnos la adquisicién gradual de competencias para
| comunicarse a través del lenguaje escrito proponiéndoles la realizacion de

| proyectos que impliqguen producir textos en situaciones comunicativas
i determinadas, con destinatarios reales y diferentes funciones y propoésitos;

I seguramente les harad tomar conciencia de la utilidad que tienen ante
I situaciones comunicativas que ellos enfrentan en la vida diaria.

I
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EL ULTIMO TRANVIA
QUE RUEDA TODAVIA
SE VA, SE VA, SE VA
QUE LASTIMA ME DA
PUES YA NO VOLVERA.

POR UN CAMINITO
DE ASERRIN

VA EL TRANVIA
TINTILIN TILIN

PIDE UNA MANZANA
Y NO LE DAN

NI UNA ESQUINA
TAN TALAN TALAN.

Sl UN TRANVIA
VA POR UN JARDIN
SE EQUIVOCA

TIN TILIN TILIN

Y SI CHOCA

CON UN CAPITAN
PAGA MULTA

TAN TALAN TALAN.

“EL ULTIMO TRANVIA”
(CANCION)

EL ULTIMO TRANVIA ...

SI A UN TRANVIA

LE BROTA UN JAZMIN
EN EL TECHO
TINTILIN TILIN

LASHORMIGAS

COMO VIAJARAN

DE CONTENTAS
TAN TALAN TALAN

SI UN TRANVIA
TOMA NARANJIN
SE EMBORRACHA
TIN TILIN TILIN

PERO S| UN TRANVIA
COME PAN

NO SE EMPACHA
TAN TALAN TALAN.

EL ULTIMO TRANVIA...
Maria E. Walsh

Verso a verso estan
plasmados en esta
imagen.

Asi o muestra una
pequefia de 3° Afio en este
dibujo realizado con

fibrasy crayones.



“EL ULTIMO TRANVIA”

AREA CONTENIDOS CONCEPTUALES CONTENIDOS CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
FORMA Reconocimiento de frases musicales. Respeto del trabajo cooperativo
Frases suspensivas y conclusivas. ara la clboracin e s
Partes que se repiten, partes que
contrastan y partes que retornan, produccionesartisticas.
MUSICA Frasemusical.
Antecedente —consecuente.
] Respeto por las creaciones
HROVONIA(OSTIMATO) expresivas y honestidad para
Creacion de ostinatos ritmicos y melGdicos Juzgar actuaciones y resultados.
Experimentacion y utilizacion de procedimientos
como decoloracion, esgrafiados, plastigrafia, dibujo
PLASTICA DIBUJO Ciego.
Exploracion de materiales convencionales y no
convencionales.
LA POESIA ONOMATOPEYICA Reconocimiento de elementos rtmicos tales como: la. | Valoracion de la lectura de obras
ELEVENTOS RITMICOS: i, rima, l isosilabismoy la concordancie; ademés del | literarias imaginarias como medio
LENGUA Issilapismo, concordancia contenido argumental y la animacion o de recreacion, fuente de magia y
CONTENIDO ARGUMENTAL: personificacin de los personajes. creatividad.
sentimiento que envuelve
la obra.
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MUSIC &

“IDENTIFICANDO FORMAS MUSICALES”

Seretoma el concepto “FORMA” iniciado con la*“ Cancién de tomar el té.”

‘a

R W S S W R

“EL ULTIMO TRANVIA: FORMA AB

Presentar unanueva melodiadel cancionero de Maria ElenaWalsh: “EL ULTIMO
TRANVIA”, interpretada en piano y cantada por la docente.

Nuevamente realizar la audicién delacancién “El Gltimo tranvia’ pero estavez desde el C.D.
pistaN° 10

Mover pafiuel os, cintas u otros elementos a ritmo de lamasica.

Realizar preguntas para arribar asi alaFORMA delacancion: A B

¢Todalamelodia esigual?

¢Realizamos siempre |os mismos movimientos?

¢Hay alguna parte de la cancion que se repite?

cCudl?

Familiarizados con laforma dela cancion ( A-B-B-A-B-B-A), realizar una coreografia
expresando la estructura formal: moverse en el lugar en el estribillo (A) y moverse libremente
en las estrofas (B).

SUGERENCIA: realizar audicion del RONDO “Para Hisa’, un clasico de Beethoven C.D. pistaN221
La “forma’ quelesserafacil comprender serdla RONDO.

El “rond¢” es una forma instrumental y seriada, es decir una seccién invariable
que se va alternando con otras secciones que cada vez presentan un material
musical nuevo. De ello deriva una forma ABACADA....

?  Expresar corporalmente diferentes movimientos para cada seccion, respetando su estructuraformal.
Realizar siempre el mismo movimiento en laseccion A.
? Buscarlelaformaalasdistintas cancionesdel C.D.y pintar gréficos.-ver librodd alumno-
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PLASTICA

El dibujo es uno de los primeros gestos graficos realizados por el hombre en el dominio
de las Artes Plasticas.
Desde la prehistoria se dibujd, tallé y se puso color a los primeros dibujos.
El dibujo es una técnica...Las posibilidades que ofrecen cada uno de los materiales
permiten a los nifios trazar distintos tipos de lineas combinandolas con puntos y texturas
visuales para construir imagenes, expresar emociones e ideas, comunicarse.

El dibujo es aguello que reduce las formas a su caracter esencial y puede presentar diferentes

caracteristicas:

a) Dibujoslineales que presentan los contornos de lo dibujado sin elementos secundarios.

b) Dibujoslinealesen los quelaformaadquiere corporeidad, donde cobran valor los planosy

volumenes que pueden estar construidos por |ineas paral el as, cruzadas o
superpuestas... También dichos planos pueden estar formados por manchas, esfumados...

Uno de los aspectos del dibujo que cabe destacar es su espontaneidad, por lo que puede ser g ecutado
sin preparaciones previas al momento de desear hacerlo.

A diferenciade otras técnicas €l dibujo ofrece laposibilidad de registrar répidamente una
imagen.

Algunos dibujos pueden ser descriptivos, otros expresivos o ambos a lavez..., pero estas
intenciones pueden estar al servicio de registros rdpidos de informaciones del mundo exterior, ser un
hecho, objetos o sensacionesimaginarias.

El conocimiento activo del nifio se revela por su comprensién e interés en el mundo que
los rodea y esto es lo que se expresa en sus dibujos, por lo tanto y teniendo en cuenta
que los nifios son un producto de lo heredado y del medio, debemos luchar para que el
ambiente en que viven sea muy rico y estimulante, para que asi puedan desarrollar todas
sus posibilidades. *

Sugerimos las siguientes técnicas gréficas para aplicarse en | as actividades que posteriormente

propondremos:
Velasy témperas:

Cubrir superficies totalmente con el frotado de una vela (no ecol égicas), pintar con témpera,
dejar secar y dibujar con un elemento punzante.

Esimportante que el nifio efectte un leve frotado con talco sobre la superficie grasadelavela,
afin deevitar el rechazo alatémpera.

*Desarrollo de |a capacidad creadora. Victor Lowenfeld. W. Lambert Brittain- Editorial Kapeluz
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Colas pléasticasy tizasralladas:

Dibujar directamente sobre la hoja de trabajo con cola pléastica blancay, mientras ésta
permanece hiimeda, cubrir con tizarallada o raspada, luego soplar o sacudir sobre un papel dediario,
que puede col ocarse debajo de la hoja de trabajo antes de comenzar con la actividad.

El uso de colores variados posibilitarala creacion de matices y nuevos colores.

Cola plastica blanca y betun:

Realizar los trazos con la cola pléstica sobre fondos blancos o col oreados. Cuando seque,
aplicar con mufiecas de trapo betln del color disponible, luego frotar, para lograr un mayor realce del
dibujo, y unatexturabrillantey lisa.

Cola plastica blanca y polenta:

Dibujar con cola pléasticablanca. Dentro de unafuente grande colocar la polenta, apoyar lahoja
del lado dibujado, antes que seque, sobre la polenta, tratando de no moverla para que no se corrala
cola. Unavez seca pintar con témpera.

Dibujo sobrelija:

Realizar un dibujo con crayonessobre unalijade 100 o 120. Esta técnica permite trazos
texturados, lo que estimula e invita al nifio agecutar mas|ineas o formas, tratando de cubrir todo €l
espacio.

Este procedimiento puede aprovecharse paralograr monocopias, colocando un papel sobrela
lijay pasando sobre éste una plancha caliente. El calor derretiralaceraque se adosara al papel
colocado.

Paralograr un trabajo mésintegrado con musica proponemos:

Escuchar enel C.D. pistaN° 10lacancion y a mismo tiempo generar automati smos
utilizando dos colores diferentes del material a eleccion (ceritas, fibras, 1apices...) uno parala
forma A (contenido desarrollado en el areade MdUsica) y otro paralaformaB.

2 Descubrir en los planos generados por |os grafismos nuevas formas que se colorearan con la
técnica deseada.

Proponemos ademas:

Observar imagenes de un tranvia.

Describir los elementos que aparecen en las estrofas (aserrin, manzana, jardin, etc.)
Representar cada uno de dichos elementos creativamente aplicando | as técnicas sugeridas
anteriormente.

Formar grupos de alumnos los que se colgaran las producciones en su pecho y dramatizarén al
ritmo de lacancion que escucharan del C.D.

(i

Otraactividad que puederealizarse seria la siguiente;
Elegir unaestrofay dibujarla creando didogos, a modo de historieta, entre |os elementos que

aparecen en losversosy €l tranvia.
Disponer en losfrisos del aula secuenciando lasimégenes o “vifietas” seglin corresponda.
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LENGUA&

LA RIMA POETICA.

No seria légico valerse solamente de la poesia como simple instrumento didactico, a favor del
conocimiento, pero tampoco hemos de utilizarla como simple medio de diversién. El docente debe
considerar, aun con los alumnos méas pequefios, las posibilidades que determinadas poesias le
ofrecen para iniciarlos en el arte del verso.

Las poesias que contienen rimas poéticas pueden llevar al nifio al contacto consciente de los
elementos propios del verso. Del mismo modo que el nifio trabaja comprensivamente el ritmo de la
musica, el maestro puede disponer de multiples ejercicios capaces de discernir el ritmo poético.

Mas aun, si nos detenemos en la creacidn personal. El pequefio puede experimentar con los
elementos poéticos si él mismo esta descubriendo sus propios logros artisticos.

Los poemas onomatopéyicos.

Los textos muy sencillos y a veces muy basicos brindaran al docente una excelente ayuda para
que los nifios comprendan los rasgos propios de la poesia con el doble conocimiento de la
memorizacion y la creacion.

Con poemas breves y faciles, podemos acercar al nifio a la poesia que, indirectamente, dejara
ver su elemento ritmico mas perceptible: la rima., luego él mismo por propia imitacion realizara su
propia creacion.

Ciertamente la inclusién de un sencillo verso onomatopéyico a modo de rima, mediante una
sugerencia ludica, los nifios descubriran los elementos formales de la creacién poética y podran
comprender el efecto que produce la simple repeticion de sonidos:

POR UN CAMI’NITO
DE ASERRIN

VA EL TRANVIA
TINTILIN TILIN

PIDE UNA MANZANA
Y NO LE DAN
NI UNA ESQUINA
TAN TALAN TALAN.

S| UN TRANVIA
VA POR UN JARDIN
SE EQUIVOCA
TIN TILIN TILIN
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Esta poesia onomatopéyica quedara grabada de inmediato en la mente de los alumnos, pudiendo
ampliar la serie de versos con la inclusién de instrumentos musicales.

La onomatopeya es a la vez un juego y un recurso literario. Como elemento lidico y motivador,
el nifio ya la utiliza desde los primeros dias en la escuela; y como recurso literario es el camino
gue comenzamos a transitar para arribar a las poesias rimadas y al acercamiento de percibir las
semejanzas y diferencias de sonidos.

El juego de la rima.

El nifio juguetonamente, podra completar o reinventar el final de cada estrofa.
En los divertidos versos de “EL ULTIMO TRANVIA” de Maria Elena Walsh podemos inducir a la
busqueda de una palabra oportuna con la que afiadirén otros versos a las estrofas de la poesia. De
esta manera no sélo recordaran las estrofas sino que completarlas o modificarlas por ellos
mismos los haran compositores de sus propios versos. A modo de ejemplo:

SI A UN TRANVIA
LE BROTA UN JAZMIN
EN EL TECHO
TIN TILIN TILIN
(Todos se sorprenderan
Tan talan talén)

LASHORMIGAS
COMO VIAJARAN
DE CONTENTAS
TAN TALAN TALAN
(Con el perfume delasflores
sedivertiran
Tan talan talan)

Las sencillisimas onomatopeyas y el simple juego de la rima han predispuesto perfectamente al
nifio para comprender, uno de los de los componentes esenciales de la poesia: la similitud fénica
del fin de verso.

La exitosa impresion de dominar la rima, por conquista propia, lo llevard a experimentar, a crear
sencillos poemas rimados.
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SUGERIMOS LASSIGUIENTES ACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

Para aprender la cancién de Maria Elena Walsh, lee el texto reemplazando |os dibujos por palabras.
L) Averiguay buscaimégenes: ¢Qué tipo de medio de transporte es el tranvia?

L Comprensién lectora Subrayando larespuesta correcta.

Un tranviaes...

Un medio de transporte acuético.
Un medio de transporte aéreo.
Un medio de transporte terrestre.

El tranviaviaja por...

Unacalle.
Unaviaconrieles.
Unrio.

Lashormigasviven...

En unacueva
En unalaguna.
En un hormiguero.

El naranjin es...

Una naranja chiquitita.
Un mufieco color naranja.
Un jugo de naranja.

El aserrin es...

Un pgjaro que vuelaen las cercanias del rio.
Un dibujo que serealizaen laarena.
El desecho que quedaal lijar una madera.

iVAMOS POR PARTE!
Estejuego didactico favorece en gran medida la comprension y la produccion oral.

- Seleentregauna copiade unalédminaacada equipo con elementos, objetos o personajes de la poesia.

- Seledan unos minutos para que piensen en grupo, palabras paranombrar las partes de laimagen.

- El grupo 1 dice una palabra, el grupo 2 dice otra palabra, y asi sucesivamente hasta que se queden “sin
palabras’.

- El docente, que previamente ha preparado el vocabulario pertinente, nombra objetos o partes que los
chicos no han mencionado u ofrece nuevas maneras de referirse alo que ellos nombraron para que los
chicos encuentren lareferenciade laimagen y descubran €l objeto o el personaje de la poesia.
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ANTENA, VENTANAS,
RUEDAS, RIELES,
LUCES, CABLES,
ESCALERITAS,

PASAMANGOS...

SOMBRERO, CORBATA,
UNIFORME, LAPIZ,
ANOTADOR, CARA,

0JOS, NARIZ ...

“EL ULTIMO TRANVIA

ANTENAS, OJOS,
PATAS, CIRCULOS,

PICO, INSECTO...

busqueda de una palabra oportuna con la que afladiran otros versos a las estrofas de la poesia. De esta

manera no sélo recordaréan las estrofas sino que al completarlas o modificarlas por ellos mismos los

¢ JUGAMOS CON LA RIMA?

O M S —_

En los divertidos versos de “EL ULTIMO TRANVIA” de Maria Elena Walsh podemos provocar la |

convertirdn compositores de sus propios versos.

Cada nifio juguetonamente, debera completar o reinventar el fina de cada estrofa. Observa los dos
ejemplos.

e

SI A UN TRANVIA

LE BROTA UN JAZMIN
EN EL TECHO

TIN TILIN TILIN

Todos se sor prender an
Tan talan talan.

~

113

e

LASHORMIGAS

COMO VIAJARAN

DE CONTENTAS
TAN TALAN TALAN

Con € perfume delasflores

sedivertiran
Tan talan talan.

~
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Verso a verso estan plasmados en esta imagen.

Para aquell os maestros y
alumnos que seanimen a
jugar con
“EL ULTIMO TRANVIA”
de MariaElenaWalsh,
en un climade libertad y
busqueda expresiva, podran
encontrar no sélo el
significado de las palabras,
sino también los sonidos, las
rimas, |as asociaciones, |os
sin sentidos, los disparates y
las imégenes que se pueden
crear con ella.

Asi lo muestra una pequefiade 3°
Afio en este dibujo realizado con
fibrasy crayones.

- J

Narra una pequefia historia observando laimagen con que fuerarepresentada la poesia.

Cuando la lectura y la escritura se ensefian juntas, los estudiantes desarrollan
niveles de pensamiento mas alto que cuando cada proceso se enfrenta en forma aislada

y simultdneamente, ellos aumentan su autoestima en la medida que descubren nuevas

formas de construir significados y expresar su estilo personal y su creatividad.

Del Libro de Mabel Condemarin y Alejandra Medina: “Taller de Lenguaje 2”.
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“EL REINO DEL REVES”
(MARCHA)

ME DIJERON QUE EN EL REINO DEL REVES
NADA EL PAJARO Y VUELA EL PEZ
QUE LOS GATOS NO HACEN MIAU Y DICEN YES
PORQUE ESTUDIAN MUCHO INGLES,
VAMOS A VER COMO ES /Q
EL REINO DEL REVES. i f’
S

ME DIJERON QUE EN EL REINO DEL REVES
NADIE BAILA CON LOS PIES
QUE UN LADRON ES VIGILANTE
Y OTROESJUEZ Y QUE DOSY DOS SON TRES.
VAMOS AVER...

ME DIJERON QUE EN EL REINO DEL REVES
CABE UN OSO EN UNA NUEZ
QUE USAN BARBASY BIGOTES LOS BEBES
Y QUE UN ANO DURA UN MES.
VAMOSA VER ...

ME DIJERON QUE EN EL REINO DEL REVES
HAY UN PERRO PEQUINES
QUE SE CAE PARA ARRIBA'Y UNA VEZ
NO PUDO BAJAR DESPUES.
VAMOSA VER. ..

ME DIJERON QUE EN EL REINO DEL REVES
UN SENOR LLAMADO ANDRES
TIENE MIL QUINIENTOS TREINTA CHIMPANCES
QUE SI MIRASNO LOS VES.
VAMOSA VER ...

ME DIJERON QUE EN EL REINO DEL REVES
UNA ARANA Y UN CIEMPIES
VANMONTADOS AL PALACIO DEL MARQUEZ
EN CABALLOS DE AJEDREZ
VAMOSA VER...

MARIA ELENA WAL SH
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AREA CONTENIDOS CONTENIDOS CONTENIDOS
CONCEPTUALES PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES

RITMO

Ritmo libre. Reproduccion de ritmos libres.

Métrica (regular ¢ irregular). Respato por las

MUSICA Pulso. Acento

EL CANTO INDIVIDUAL Y GRUPAL. Reconocimiento de las voces de sus compafieros y mastros. posibilidades expresivas y
Conocimiento de la propia voz en el canto: sus posibilidades y dificultades.
Exploracidn de la propia vz, en el cantoy en lavoz. creativas de los otros.

EL CUERPOEN EL ESPACIO: personal, parcial | Exploraci6n de los diferentes espacios.

y total. Construccién con el cuerpoenel espacio. Gustopor la realizacion de

EXPRESION CORPORAL | NOCIONES ESPACIALES DE UBICACION Y | Experimentacion de los pares opuestos: arriba- abajo, adelante - atrés, derecha

DIRECCION. Pares opuestos. izquierda, cercarlejos, de aqui para alla. Reconocer diferencias entre ubicacidn, | producciones cada vez mas

distancia, y direcci6n en el espacio.
autinomas.
PLASTICA Pintura Utilizacion personal de procedimientos y técnicas conocidas.

LA POESIA POPULAR INFANTIL. -Reconocimiento del contenido argumental y la animacidn o personificacion de | Valoracion de las palabras

-Elementos estructurales: [a rimay el ritmo | los personajes. de la poesia como

pogtico. -Construccion de narraciones imaginarias manteniendo un ritmo poético expresion adecuada para

LENGUA -Contenido argumental. respetandola rima. [a narracin de
-Ambitos experiencias vividas
-Caracterfsticas de los personajes. 0 imaginarias.
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MUSIC &

iAQUI LLEGAN LOS MURGUEROS...
AL RITMO DE BOMBOS Y PLATILLOS

La MURGA es una expresion artistica y cultural, de formacion tipicamente barrial, toma
elementos de las comparsas y agrupaciones de inmigrantes. Los ritmos y pasos de baile
surgen del candombe y la rumba.

Los trajes son de telas brillantes y el desfile es una parodia de bandas musicales o
militares.

COMO LAS LETRAS DE SUS CANCIONES UTILIZAN HUMOR, INGENIO Y PICARDIA, NUESTRA
PROPUESTA ES LA DISPARATADA CANCION “EL REINO DEL REVES'... (LA ESCUCHAMOS?
(C.D. pistaN° 11)

¢COMO NOS ORGANIZAMOS?
Es muy divertido participar de unamurga pero hay que prepararse para que todo salga bien.
Los integrantes organizan lamurga asi:

1- EL ESTANDARTE:
Muestra con orgullo el nombre de la murgay también sus colores. Cada murga elige dos o tres colores para
identificarsey los utiliza en lostrgjes, en los adornosy hasta en la decoracion de los instrumentos.

2- LASBANDERAS:
Estas tienen los mismos colores que el estandarte y cumplen unafuncién durante las presentaciones: abren el
paso y hacen un cordén para que los integrantes de |la murga tengan espacio parabailar.

3 EL BAILE:
Cuando yatieneslas estrofas de presentacién, hay que empezar a moverse. La murga entra desfilando. Todos los
integrantes bailan haciendo el mismo paso, que esindicado por €l director con un silbato.

4- EL CANTO:
Tiene distintos momentos:
* |la cancion de bienvenida o saludo,
* |a presentacion delamurgacon lacancion “El reino del revés’, adaptada al ritmo
murguero,
* y laretirada donde los murguistas se despiden del publico, prometiendo volver.
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5 LOSINSTRUMENTOS:
Al ritmo de bombo, platillosy redoblantes cada bailarin demuestratodas sus habilidadesy se luce frente al
publico.

6- EL DIRECTOR:
Coordinalas actividades del grupo.

DESDE LEJOS SE OYE EL SONIDO DE LOS SILBATOS,
YA SE SIENTE LA ALEGRIA DE UNA FIESTA,

ESTAN LLEGANDO LOS MURGUEROS...
Sugerimos un ritmo para cada momento del canto:

?  Escuchar del C.D. losdiferentesritmos; pistas N° 18, 19, 20.

?  Imitar cada uno de estos ritmos con palmas, con claves, con objetosy con el cuerpo.

?  Representar de aunolostresritmos en gréaficos por analogia.-Ver libro del alumno-

?  Marcar estos divertidos ritmos...
Atencién!!! Losinstrumentos: bombo, platillos, redoblante serén confeccionados por los alumnosrespetando
los colores elegidos paralamurga, conlaayudadela familiay el docente en las clases de musica, logrando asi
laintegracion FAMILIA-ESCUELA .

? Realizar laprimeraaudicion de lacancion “El reino del revés” C.D pistaN° 11.

?  Escuchar suritmoy explorarlo con su cuerpo: con palmas, caminando, saltando, con paso de soldado...
marcando pulso, acento.

?  Sentados en ronda cada alumno cantard un verso, cambiando laintensidad.

?  Ahorael docente cantardla cancién acompafidndose con el ritmo de murgapistaN° 18

? Observar las diferencias entre el ritmo de MARCHA y el de MURGA.

?

L os alumnos que seran los percusi onistas comenzaran amarcar este divertido ritmo, mientras el coro
murguero cantalacancion.

MOMENTOS DEL CANTO

- El saludo de bienvenida (texto creado en el arealLengua) cantarlo a ritmo del C.D. pistaN° 18.
- En el momento de la presentacion de lamurga cantar lacancion “El reino del revés’ adaptada al ritmo
del C.D.pistaN°19.
- Enlaretirada (al despedirse del publico) cantar la melodia (texto creado en el dreaLengua) acompariandose
con el ritmo presentado enel C.D pista N° 20.

RITMO PISTA N°18 T ? Uf Y = f_{_ ¢ __{r U r'_
RITMO PISTA N° 19 r_g' wm-r_ﬁ w M'f_ﬂ' w M |
RITMO PISTA N° 20 (ﬂ-[ﬂ' w Lg w—[ﬂ' LM Lu (_g—[_g' w [_g
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EXPRESION CORPORAL

A MOVERSE... jYA!

Lamurga entra desfilando cantando la cancion de bienvenida. Todos los integrantes bailan haciendo el mismo
paso, que esindicado por el Director con un silbato.

1° PASO

YV V V VYV VY

Cruzar la pierna derecha por delante de la piernaizquierda.
Luego abrir y apoyar la piernaizquierda.

Repetir el movimiento pero empezando por la piernaizquierda
Cruzar lapiernaizquierda por delante de la pierna derecha.

Luego abrir y apoyar lapierna derecha.

En el momento de la presentacion de la murga (mo mento mas importante de esta) con la cancién “El reino del
revés’ bailan de ados o de atres paraquetodos puedan ver sus pasos.

2° PASO:

>

>
3° PASO:

>
4° PASO:

>
5° PASO:

>

>

>

Saltar con el pie derecho hacia delante
Apoyar €l pieizquierdoy tirar el cuerpo haciaatras levantando los brazos.

Mover el cuerpo como si temblaran, aflojando bien los hombros, lasrodillasy el cuello.
Mover lacadera de un lado a otro y hagan movimientos amplios con |os brazos.

Ponerse en cuclillas con las rodillas bien separadas, levantarse lanzando una patada al aire con
lapiernaizquierday apoyarse sobre la piernaderecha

Al mismo tiempo alzar bien arribalos brazos.
Repetir la accion cambiando de pierna, como ranas saltarinas.

Para el momento de laretirada |os bailarines danzaran libremente inventando cada uno un paso diferente
adaptado alacancion de despedida. ..
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PLASTICA

La pintura es el Unico arte que se define por su procedimiento y no por su esencia.

La pintura es el arte de la imagen mas alla del medio que se utilice.

Es ideal que todo nifio esté curioso por crear, alentandolo en la expresion y en la
realizacion de experiencias significativas.

La pintura es uno de los elementos que brinda mayor riqueza para representar,
expresar y simbolizar pldsticamente.

Pintar es expresar a través de formas y colores, ideas, emociones, sentimientos,
la realidad, la fantasia...

Si el color esté trabajado, si se propone una imagen... eso es pintura.

La pintura debe ser fecunda, deberia dar a luz un mundo” (Joan Mirg)

Proponemos primeramente abordar €l “Reino del revés’ através de lamurga, ya que ésta es una actividad
importante, como también su repercusion.

Existen varias versiones acercadel origen de lamurga, pero se hatomado como certero que surge dela
confluenciaentre el rito religioso y la protestaa partir del carnaval, dados por €l ritual de laquemadel Rey
Momo como unaofrendaal diosy como unacritica de |a clase baja ala clase alta. La murga dejé de pertenecer
al carnaval paraconvertirse en un medio de expresion.

En la murga: la pintura, €l color, el ritmo, laexpresion y el movimiento conforman un LENGUAJE
DEL ARTE, queidentifican a grupo que laforma.

Desde nuestra &rea proponemos |l as siguientes actividades:

2 Elegir dosotrescolores que seran los que identifiquen alamurga.
2 Disefiar lapintura artistica de rostros.

Construir y pintar los estandartes y los banderines.
. Decorar con pinturas creativas |os instrumentos musical es.

LOS MATERIALES:

Para pintar |os rostros sugerimos el uso de pintura artisticaya que es especificay no dafialapiel.

El estandarte y los banderines pueden confeccionarse con tela de lienzo, tela de papel o algunasimilar,
preferentemente clara, asi resultara mas sencillo aplicar el color.

Podemos pintar con témperas, pintura paratela, acrilicos o aerosoles, utilizando pinceles, esponjas,
sellos...

Ladecoracion de losinstrumentos podra realizarse con acrilicos, pinturaenaerosol u otra pinturaque
esté a su alcance.
Ademas sugerimos para seguir desarrollando la cancién“El reino del revés’ desde la pintura, las siguientes
actividades:
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Escuchar lacanciénen el C.D. pistaN°® 11
Observar obras surredistas
Realizar comentarios sobre este movimiento artistico.

“El campo arado” JOAN MIRO

“El violinista verde” MARC CHAGALL
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Analizar las similitudes con la cancion, con respecto alo irracional, alas extrafas realidades, a
mundo de | os suefios.

Componer aplicando asociaciones libres, utilizando alguna de las técnicas enunciadas
posteriormente.

Proponemoslas siguientestécnicas de color:

TEMPERAS:
Latémpera, no requiere ningun aprendizaje especial cuando se la utiliza directamente.
El nifio aprende facilmente que este material es cubriente, su densidad y tiempo de secado parano
superponer pinceladas que ensucien su trabajo.
L as herramientas que pueden utilizar para aplicar latémpera son variadas: pinceles de pelo o cerda
redondos o chatos, pinceletas, esponjas, rodillos, hisopos...
Paraevitar que latémpera“chorree” selapuede espesar con féculay aplicar con espatulas.
Algunas férmulas para espesar témperas:
a) Y2vasodeagua
%2 pomo de témpera
Harina en cantidad suficiente
Se mezlalaharinacon el aguay se agregalatémpera, obteniendo una sustancia pastosa.

b) 1 parte detémpera
1 parte de colavinilica
Se mezclan latémperay lacolay si es necesario se pueden agregar unas gotas de agua.

DACTILOPINTURA:

L os dedos establecen un contacto directo con el color. Esta técnica es muy importante ya que contribuye
al desarrollo sensorial y promueve un juego donde intervienen la coordinacién viso-motriz, provocando una
descarga emocional intensa.

Puede utilizarse sobre distintos soportes como papel es texturados, satinados o preparados con cola
plastica. También podemaos sugerir el uso de algun otro elemento como palillos o el cabo del pincel para
esgrafiar €l material y enriquecer la produccién.

PINTURA AL ENCAUSTO:

Latécnica consiste en ablandar |a punta de un |apiz de cera con lallamade unavela, aplicandolo
rapidamente sobre el soporte, selograra una gruesatexturade colores brillantes. El trabajo debe realizarse
répidamente porqgue el |apiz de cera se enfriay endurece muy pronto, lo que no dalugar alaaplicacién de
detalles, obteniendo manchas espontaneasy vivaces. Parafijar lostrocitos de cera adheridos al papel se puede
pasar sobre el trabajo colasintética o barniz en aerosol.

TEMPERASY COLAS:

Cubrir lahoja de trabajo con témpera sin el agregado de agua, crear directamente sobre esta base, con
el tubo de cola transparente ejecutando manchas a modo de grandes pincel adas. Cuando la cola esté seca se
colocalahojabajo el chorro de agua, obteniendo las manchas col oreadas de la colay tonos mas suaves
alrededor.
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LENGUA&

LAS CANCIONES POPULARES INFANTILES

Las canciones populares infantiles representan la primera y gran muestra del folklore de los
nifios. Estamos ante una poesia, que con sus multiples manifestaciones, se constituye en una base
natural sobre la que se asienta la obra poética, que “gradualmente” iremos ofreciendo a nuestros
alumnos.

Tal es asi como lo muestra la poetisa Maria Elena Walsh en “EL REINO DEL REVES”, texto de
una cancién que une el sentir de una cancion popular y el juego del absurdo.

ME DIJERON QUE EN EL REINO DEL REVES
NADA EL PAJARO Y VUELA EL PEZ
QUE LOS GATOSNO HACEN MIAU Y DICEN YES
PORQUE ESTUDIAN MUCHO INGLES.

VAMOS A VER COMO ES
EL REINO DEL REVES

ME DIJERON QUE EN EL REINO DEL REVES
NADIE BAILA CON LOSPIES
QUE UN LADRON ESVIGILANTE
Y OTROESJUEZY QUEDOSY DOS SON TRES.
ME DIJERON QUE EN EL REINO DEL REVES
CABE UN OSO EN UNA NUEZ

QUE USAN BARBASY BIGOTES LOS BEBES
Y QUE UN ANO DURA UN MES.

Todo este desatinado material presenta caracteristicas suficientemente virtuosas vy
atractivas, para el nifio, como para no dudar de su aprovechamiento en el aula.

¢Te imaginas ..?
Un 0s0 en una nuez.
Que dos més dos sea tres.
Que nade un pjaro y vudle un pez.
Que usen barbas y bigotes |os bebés.
Y que un gato hable en inglés.

..Seguramente todas estas necedades tienen lugar en la imaginacién de un nifio.

123



“EL REINO DEL REVES”

La aplicacion didactica de estos textos folkloricos o populares para bs nifios mas pequefios
destacan, por su clima afectivo o descriptivo un componente favorable: los elementos plasticos.

Autores de nuestro tiempo, como antes hicieron otros poetas, siguen cultivando la poesia
popular, con los que la tradicion se vincula, pudiendo asi los docentes transferir a los nifios hasta
estos textos, voluntariamente sencillos e incluso, diriamos, discretamente infantiles.

La cancion popular infantil continda viviendo hoy a pesar de los peligros que se derivan de la
fuerza aniquiladora de los medios modernos de comunicacion, en especial de la television.

Una de las tareas importantes de la Escuela debe ser la preservacion de todo este rico material
folklérico, sacandolo a la vida en el aula y en el patio.

Gratificantes y ejemplares resultan en nuestro tiempo las interpretaciones y creaciones de los
nuevos modelos que emparentan por sus apariencias hereditarias con los viejos textos de tantas y
tantas infancias. Las canciones de Maria Elena Walsh con poemas como “MANUELITA”,
“CANCION DE LA VACUNA’, “EL TWIST DEL MONO LISO”, “LA CANCION DEL
JACARANDA”, entre tantas otras, atestiguan la permanencia o vigencia.

Debemos saber de la importancia de los textos de tradicién cultural (canciones, cuentos,
coplas, poesias, dichos populares, refranes, etc.), no sélo en la labor comprensiva, sino como base
de la formacion artistica - literaria del nifio.

Le proponemos a los docentes una actividad de reflexion interior:

¢Cuanto tiempo por semana dedica usted a leer literatura con sus alumnos y alumnas?
¢Qué tipo de literatura leen sus alumnos y alumnas, libros de cuentos, novelas, poesias,
trabalenguas, canciones?

¢QUué tipo de situaciones genera: lectura individual, grupal, lee usted, lee algin invitado
especial?

¢Sus alumnos y alumnas visitaron alguna vez una biblioteca?

| No aconsejamos utilizar la literatura con fines didacticos - morales (busqueda de la
i moraleja) ni para proponer analisis lingliisticos (por ejemplo, subrayar los sustantivos de I
un color y los adjetivos de otro). Los nifios deberan poder hacer con la literatura lo |
! mismo que hacemos los grandes, es decir, disfrutarla, comentarla y recomendarla a

| otros lectores. .
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SUGERIMOS LAS SIGUIENTES ACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.
¢ QUE PASARIA SI?...

En esta ocasion, proporcionaremos diversas estrategias con el fin de que los chicos
puedan escribir sus propios versos, luego hablar de ellos, memorizarlos, dramatizarlos,
cantarlos, bailarlos o simplemente leerlos con la creacidn de canciones para la murga.

En primerainstancia observarén lasimégenes que se desprendieron de lapoesia“EL REINO DEL
REVES’ de M. E. Walsh, realizada por Giuliana, una nifia de nueve afiitos.

¢Estas escenas son reales o de fantasia?

T REWO )
DEL Rev3:

.

Seguidamente se pide alos chicos que inventen hipotesis absurdas, pueden ser através de oraciones 0

dibujos.

Luego en formagrupal o individual que traten de escribir uno o dos versos que encierren laidea que

tuvieron através del dibujo:
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A continuacion damos algunas “ socorritos”:

&

NN N

B

)
)]

B

B E

¢Qué pasariasi los nifios volaran?
¢Qué pasariasi fuéramos invisibles?
¢Qué pasariasi volaran los gatos?

¢Qué pasariasi viviéramos en un nido arriba de una planta?

iATENCION SENORES Y SENORAS

NINOS Y NINAS, CON USTEDES... LA MURGA!

Como ustedes saben, cada murga tiene su cancion... jAsi es! Entonces, con la ayuda de estas hipétesis

absurdas vamos a escribir una poesia de tres o cuatro estrofas, ala que luego en la clase de MUsica, le

pondremos ritmo murguero, y cantaremos todos juntos a modo de “Cancion de Bienvenida”’ en el
espectaculo. jTratadejuntar varios versos que rimen teniendo en cuenta siempre latematica de
iLA MURGA!

iNo seolviden de colocarle un titulo “incoherente” si o desean!

QUE SE VENGAN LOS CHICOS DE TODAS PARTES...

Esel turno ahora deredacter |a tarjetadeinvitacion dela presentacion de LA MURGA.
L os siguientes datos no pueden faltar:
dia, hora, lugar, motivo, destinatarios, emisores
Distribuye el texto de manera que quede bien disefiada |a tarjeta.
A modo de incentivo para el evento, puedes escribir una frase sugerente, absurda o divertida, que

motive atodos aasistir al evento.

ii CHAU, HASTA SIEMPRE !I

Por dltimo hemos de escribir la “Cancion de Despedida”’ con la que la MURGA se irg; dejando su

alegria, brilloy baile.
En forma grupal, redactarén tres o cuatro estrofas divertidas y desopilantes. Coloquenle el titulo que

deseen.
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(BAGUALA)
PARECE QUE HAY UN GRILLO HACE NADA MAS QUE UN RATO
EN LA NOCHE TUCUMANA, AL PASAR UN TREN DE CARGA,
QUE NO CANTA CON EL PICO SE LLEVO TODOS LOS CHOCLOS
PERO LLORA CON LASALAS. CON CASITA Y CON CHICHARRA.
YOLO...
JUAN POQUITO SE LAMENTA
QUE SU NOVIA LA CHICHARRA LA CHICHARRA ESTA LLORANDO
DE REPENTE Y SIN AVISO LOCAMENTE ACHICHARRADA,
SE LE HA IDO PARA SALTA CUANDO ESCUCHA A JUAN POQUITO
QUE TRISTISIMO LA LLAMA.
YO LO ESCUCHO
JUAN POQUITO SE CASARON ENSEGUIDA
CANTA MUCHO. JUAN POQUITOY LA CHICHARRA,
A LA VUELTA DE UN CAROZO
LA CHICHARRA SE LE HA IDO ENTRE TUCUMAN Y SALTA.
PERO NO POR SER INGRATA YOLO...
SE LE FUE PORQUE TENIA MARIA ELENA WALSH

SU CASITA EN UNA CHALA

Con expresion corporal JUAN POQUITO SE LAMENTA
QUE SU NOVIA LA CHICHARRA
DE REPENTE Y SIN AVISO SELEHA IDOPARA SALTA...

127



“BAGUALADE JUANPOQUITO"

AREA CONTENIDOS CONCEPTUALES CONTENIDOS CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
LAVOZ INFANTIL Apreciacion de los lenguajes
Emision-articulacion de la voz hablada y cantada: adecuando | - Reconocimiento de las voces de los compafieros y maestro. | artisticos como vias de
MUSICA ¢l recurso vocal a la cancidn. - Exploracion de la propia voz, en el cantoy la voz hablada. | expresion de los  impulsos
El canto individualy grupal - Interpretacion de la canci6n acompafiados por vitales, Ia sensibilidad y la
Melodia en modo mayor y tritdnico. instrumentos. emacion.
- Reproduccin de ostinatcs sencillos.
Placer por disponer de
Tecursos expresivo—
estéticos que permiten
proyectarse exteriorizando su
afectividad.
PLASTICA Construcciones Utilizacion 'y combinacion personal de materiales y
procedimientos
Valoracion de a lectura de
LA POESTA DESCRIPTIVA: Reconocimiento de elementos en la poesfa: conte nido obras literarias imaginarias
LENGUA contenido argumental, personajes, ambito, sentimientoque | argumental y la animacion o personificacion de los como medio de recreacion,
envuelve la obra, personajes. fuente de magia y
creatividad.
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MUSIC &

(POR QUE SE LAMENTARA.... JUAN POQUITO?

BAGUALA

Cancion propia del noroeste argentino.

La linea melddica estd basada sobre tres notas similares a las de un acorde
perfecto mayor que se acompafia con caja o tambor. En la actualidad estas melodias
se practican en la ancha faja pre-cordillerana, desde La Rioja hasta los confines
con Bolivia y en Formosa y el Chaco, la mismo que en parte de Santiago del Estero.
En nuestro pais las bagualas se ejecutan preferentemente durante el carnaval,
aungue suelen escucharse en cualquier tiempo y ocasion.

72 Diaogar sobre este género folklérico “ La Baguala”
A Presentar lamelodiade “JUAN POQUITO” pistaN° 12 del C.D.
72 Intercambiar opiniones sobre el argumento.
Interpretando la letra los nifios llegaran a la conclusiéon que la baguala es un género musical que expresa tristeza
y lamento.
72 Cantar €l estribillo acapella.
YO LO ESCUCHO
JUAN POQUITO
CANTA MUCHO

PARTITURA DE LA BAGUALA DE JUAN POQUITO

gl IS TREIS SRRRR S IR IE
o G Bttty
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‘a

Realizar gjercicios de vocalizacion utilizando vocales o silabas en base a las tres notas de la
bagual a para que los nifios descubran la estructura musical de las bagualas.

Guiar alos alumnos como emitir y respirar al cantar.

Ensefiarla por partes que vuelvan aintegrarse con el todo.

Escuchar alos nifios cuando la cantan sin ayuda del maestro en formaindividual y grupal.
Realizar gjustes por partes-errores de entonacion, ritmo, respiracion.

Promover laidentificacién expresiva con la obra.

Enfatizar |a necesidad de integrar el pensamiento literario y musica.

Luego de haber desarrollado las vocalizaciones correspondientes cantarla individual mente, en
duos, trios, grupalmente.

S S S S W

EL DOCENTE DEBERA CENTRARSE EN:

? RESULTAR MODELO ATRACTIVO Y PRECISO DESDE EL PUNTO DE VISTA
MUSICAL.

? ALTERNAR LAS FUNCIONES DE GUIA CON LAS DE ESPECTADOR. ESNECESARIO
ESCUCHAR CANTAR A LOSNINOS SIN EL APOYO DE LOSADULTOS.

? INDAGAR EN QUE MEDIDA COMPRENDEN LO QUE CANTAN. ENTENDER EL
ARGUMENTO INCIDE EN LA ENTREGA EMOCIONAL PARA EXPRESARSE.

? DESPERTAREL INTERESY EL GUSTO POR CANTAR.

? DESARROLLAR LA PROPIA ORIGINALIDAD, PARA PROPONER
INTRODUCCIONES O FINALES QUE INICIEN O CIERREN LA EJECUCION DE LOS
NINOS*

“El aprendizaje musical delosnifios’ de SilviaMalbran.
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72 Presentar el instrumento que acompafialabaguala: La Caja
2 Confeccionarla

CEHIRLERA

PARCHE

ATADUIRAS
&N Vv

ARQUITD

MAZD

EL CUERPO:

Cortar con la mano, rasgando tiras de papel dediario.

Pegar las tiritas sobre los envases en forma horizontal y luego vertical, formando varias
capas, para darleresistencia.

Dear secar unos minutos entre unay otra capa.

Pasar con una espatula el enduido plastico y marcar con un lapiz lineas verticales imitando
las betas de la madera. Cuando esté seco pintar y luego pasar la pomada de manera que entre
en las betas, lustrar con un trapo gamuzado.

LOSPARCHES:

Marcar sobre el liencillo o cuero, la boca y el fondo de los envases y agregar al diametro de
estos circulos 6 cm.

Perforar sobre el doblez cada 4 cm.
Pasar un cordon, ajustar y atar sobre el cuerpo del instrumento.
Pasar otro corddn en forma de sig sag uniendo |os dos parches.

LA BAQUETA (pdlillos):

Cortar unavarillade 25 cmde largo por 1cm. de diametro.
Rellenar y forrar con liencillo el extremo dela varilla.
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PARTITURA RITMICA

=6t Dy e e cerlp?
mew ¢ 1T UL OTIUT

Cantarla acompariandose al ritmo de las cgjas. (Ios nifios marcaran pulso, acento hasta lograr
comprender el ritmo propuesto)

Realizar ostinatos ritmicos y vocales sencillos por grupos.

Para continuar complejizando el ritmo de Baguala se podra escuchar lapistaN° 12 de C.D.
Representar mediante un juego dramético la historia de amor de Juan Poquito y su
Chicharra.

0 W W W Y

Laimagen muestra una suave expresion corporal,
donde la nifia representa la chicharra y e varén e
grillo en un final achicharrado.

Proyecto 2005

MUSIC A&

Existen muchas posibilidades para trabajar las distintas propuestas, descubriendo gran cantidad
de variantes, facilitando al nifio la exploracién, el descubrimiento, el juego, el encuentro...

Explorar y descubrir materiales y técnicas, conocer las posibilidades de distintos
materiales, herramientas y soportes, es lo que hace posible que el nifio exprese lo observado, lo
imaginado, lo fantaseado...

Las construcciones permiten realizar todas las combinaciones de materiales diversos,
creando esculturas de diferentes tamarfios, formas, espacios y texturas.

Construir es el procedimiento mediante el cual el nifio selecciona, ordena, organiza
visualmente y une elementos para la realizacién de una imagen tridimensional.
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¢Qué materiales podemos utilizar para construir?

Papeles: cartulinas, afiche, de diario, revistas, reciclado...

Cartones: de desecho, corrugado.

Elementos de la naturaleza: ramas, semillas, cortezas, trozos de madera, piedra...

Elementos de descarte: botellas, cajas, rollos de cartén, latas, hilos, cables, telasy todo |o que encontremos que
pueda satisfacer |anecesidad de la expresion.

Algunos materiales “ chatos’ como el cartén o el papel, podemos transformarlos en tridimensionales.
Seguidamente damos algunos € empl os:

Plegado: através de dobleces o pliegues en una superficie plana podemos lograr que algunas partes se levanten
y de esta manera obtendremos formas volumétricas.

Enrollado: Cuaquier material flexible puede enrollarse como el carton corrugado, |as placas radiogréficas, las
cartulinas....adquiriendo formas cilindricas o curvas.

Encastrado: Para encastrar s6lo debemos encajar una superficie con otra, mediante cortes, que posibiliten la
interpenetracion. El cartdn, por ser aspero y rigido permite con mayor facilidad esta actividad.

Abollado: Generalmente el abollado se realiza con papel es blandos, para obtener formas circulares, las que
pueden cubrirse con cinta de papel engomado, para que el “bollo” no se desarmey se mantenga unido.

Sugerimos | as siguientes actividades después de escuchar la Baguala de Juan Poquito:

Analizar laletrade la cancion.

Identificar os personajes a través de imégenes.

Seleccionar diferentes materialesy aplicar, a través de distintos procedimientos, (como los
mencionados anteriormente) en la construccion de los personajes.

Puede también realizarse la construccién de maquetas representativas de alguna de las secuencias de la cancion.
Otra posibilidad serialaintroduccion del nifio en el campo del arte cinético, através de obras como las de
Alexander Calder o Marcel Duchamp, donde las construcciones juegan con el movimiento. Posteriormente
podemaos sugerir la construccién de moéviles con los personajes y elementos de la cancion, dando lugar auna
actividad que vale la pena que €l nifio experimente, por lo impredecible, lo [Gdicay lo interesante.

Finalmente sugerimos como alternativa, la dramatizacion de labagualay desde nuestra area abordariamos a esta
representacion con las siguientes actividades.

Observarimégenes de grillosy cigarras, paisajes tucumanosy saltefios...

Sugerir formas de poder representar 10s personajes de la cancién através de un disfraz.

Realizar disefios del trgje, aclarando el material y latécnicaque podrian utilizar para €jecutarlos.

Confeccionar los disfraces segiin el disefio, proponer ademas la construccién de mascaras
representativas del persongje.

B Imaginar el lugar donde se encuentra Juan, cOmo serd, en qué momento del dia ocurren los diferentes
sucesos que denotan |os versos de la cancién.

2 Realizar laescenografia, construyendo los elementos que caractericen el dmbito donde se desarrollala
accion, através de la utilizaci 6n ingeniosa de el ementos de descarte.

Dramatizar, mientras un grupo de alumnos canta e instrumenta labaguala.
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LENGUA

LA TECNICA DESCRIPTIVA.
Asi como ya sabemos que el didlogo y la narracién son factores importantes para el nifio en el
momento de la paladeo de la introduccion poética. Es el tiempo de retomar uno de los modos

discursivos fundamentales en el arte literario: la descripcién.
La_técnica descriptiva permite la enumeracion detenida de los rasgos que caracterizan el

objeto poético. Con ella se abre la senda de la interiorizacion, de la contemplacién del corazén o

el entretenimiento, es decir la efusiéon puramente poética.
Ya sea describiendo seres humanos, animales, paisajes o cosas, forzamos al nifio a penetrar mas

en la esencia artistica de los textos poéticos.

Las estampas poéticas
Son llamadas también caramelos literarios porque lleva a los nifios a degustar el dulce sabor de
la poesia cargada de sentimientos, emociones y colores artisticos. Tal como lo muestra “LA
BAGUALA DE JUAN POQUITO” en estos versos:

PARECE QUE HAY UN GRILLO
EN LANOCHE TUCUMANA,
QUE NO CANTA CON EL PICO
PERO LLORA CON LAS ALAS.

JUAN POQUITO SELAMBNTA
QUE SU NOVIA LA CHICHARRA
DE REPENTEY SIN AVI SO
SELEHA IDO PARA SALTA

HACE NADA MASQUE UN RATO
AL PASAR UN TREN DE CARGA,

SELLEVO TODOS LOS CHOCLOS
CON CASITA'Y CON CHICHARRA.

LA CHICHARRA ESTA LLORANDO
LOCAMENTE ACHICHARRADA,
CUANDO ESCUCHA A JUAN POQUITO
QUE TRISTISIMO LA LLAMA.

Esta poesia no s6lo puede cautivar al nifio por su trama, sino también por sus sentimientos y

emociones.
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Canciones y poemas del folklore nos llevan también hasta el sentimiento poético del paisaje.

Como ya qued6 dicho, el dibujo con la poesia son un recurso expresivo que favorece el interés
de los nifios mas pequerfios. El caracter doblemente artistico de un libro con imagenes permite a
nuestros alumnos la posibilidad de utilizar el texto literario y la ilustracion practica como recurso
motivador.

JUAN POQUITO SE LAMENTA
QUE SU NOVIA LA CHICHARRA
DE REPENTE Y SIN AVISO

SE LE HA 1DO PARA SALTA.

iQué gran tristeza envuelve a Juan Poquito!
La imagen del rostro del grillo refleja preocupacién y una profunda tristeza.

Narrémosle, una y otra vez..

{ Para el nifio pequefio, la palabra oida ejerce una gran fascinacion. La palabray su tonalidad,
i su ritmo, los trazos afectivos que teje la voz, cuando es temperatura emocional, calma,

consuelo, ternura, sensorialidad latente. EI magnetismo por el ritmo y la entonacion puede
desplegarse con intensidad, al escuchar la voz de otras memorias, viejas — nuevas - voces, de
i rimas, retahilas, cancioncillas, cuentos. Podemos formular la hipdtesis de que la literatura
oral es una forma bésica, no modo literario esencial en la vida del pequefio, porque la palabra
i esta impregnada de afectividad.

: El cuento, el romance, la lirica, construyen el mundo auditivo - literario del nifio, le

incorporan vivencialmente a una cultura que le pertenece, le hacen participe de una creacién
i colectiva, le otorgan signos de identidad.

: (Pelegrin, 1.984)
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SUGERIMOS LAS SIGUIENTES ACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

iQué gran tristeza envuelve a Juan Poquito!

¢Qué podemos hacer para que se contente?
Escribe tres opciones para complacer a Juan Poquito.

Una ficha descriptiva de &nimos cambiados

L Colocaen lafichacalificativos que escriban la aparienciadel grillo cuando perdié a su chicharra.
L A laderecha col6cale en anténimo que es, seguramente es estado de animo inverso cuando recobraasu

amada.
El grillo ha perdido a su amada por El grillo volvié arecuperar el amor de
eso esté: su chicharra, y esta:
Muy triste Muy feliz
iA ESCRIBIR!

Observalaparte del verso subrayaday explicalo que te quiere decir la autora.

! ME PARECE QUE HAY UNGRILLO i
i ENLANOCHE TUCUMANA, i
i QUE NO CANTA CON EL PICO !
: i

1

: LACHICHARRA SELEHAI DO
; PERO NO POR SER INGRATA
1
1

i SE MARCHO PORQUE TENIA
' SU CASITA EN UNA CHALA,

PERO LLORA CON LASALAS
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¢Qué se habran dicho € grilloy la chicharra cuando se encontraron después de tanto tiempo?

0 Escribe un didlogo entre ambos
Ed Colocale un nombrey apellido ala chicharra.

iY HUBO UNA GRAN BODA!

L Disefia €l texto de la tarjeta de invitacion a casamiento del grillo Juan Poquito y la chicharra con el
nombre que eligieron.

0 Confecciona un listado de los invitados a la boda. No te olvides de una madrinay un padrino de
ceremonia.

Cuando lasimagenes vienen car gadas de sentimientos,
los nifios encuentran en ellas una profunda eintensarelacion
con alguna situacion de su vida o de alguna per sona conocida
y sin lugar a dudasllegan a ser motivo para volcar

esas experienciasy emociones a un papel.



“El PAIS de la GEOMETRIA”
(CUENTO)

Habia unavez un amplio pais blanco de papel.

El rey de ese pais erael compés, ¢por qué no?

El compas. Aqui viene caminando con sus dos patitas flacas: una pinchay laotrano.

Jojojojo.

Unapinchay laotrano.

El rey compaés viviaen un gran palacio de cartulina en forma de icosaedro, con dieciocho ventanitas.

Cualquiera de nosotros estaria contento en un palacio asi, pero el rey compas no. Estaba siempretristey
preocupado.

Porque para ser feliz'y rey completo le faltaba encontrar alafamosaflor redonda. Jojojojojé,

iSin laflor redonda no!

El rey compés tenia un poderoso €jército de rombos, una guardia de vistosos tridngulos, un escuadrén policial
de forzudos trapecios, un sindicato de elegantes lineas rectas, pero...lefaltabalo principal: ser duefio de la
famosa flor redonda.

El rey habia plantado dos paralelas verticales en el patio, que |e servian de atalaya.

Las paralelas crecian, crecian, crecian...

Muchas veces €l rey trepaba aellas para otear €l horizontey ver si alguien letraialaflor, pero no.

Habia mandado cientos de expediciones en su blsqueday nadie habia podido encontrarla.

Un dia el capitan de los rombos le pregunté:

-¢Y paraquésirve esaflor, sefior rey?

- jTonto, retonto! —trond el Rey-.!SAlo que los tontos retontos preguntan para qué sirve unaflor!

El capitén rombo, con miedo de que €l rey lo pinchara salié despacito y de perfil por el marco dela puerta.

Otro dia el comandante de los triangulos le comentd: -hemos recorrido todos |os angulos de lacomarcasin
encontrarla, sefior rey. Casi creemos que no existe. ¢puedo preguntarle paraque sirve esaflor?

-iTonto, retonto! - trond el rey-.jsolamente |os tontos retontos preguntan para qué sirve unaflor!.

El comandante de |os tridngul os, temeroso de que el rey lo pinchara, sali6 despacito y de perfil por unadelas
dieciocho ventanas de palacio.

Otratarde la secretariadel sindicato de lineas rectas se present6 ante el rey y tuvo lainprudencia de decirle:
-¢ho le gustaria conseguir otra cosamas Util, sefior rey? porque al finy al cabo, ¢para qué sirve unaflor?
-jtonta, retontal —trond el rey-. jsolamente | as tontas retontas preguntan para que sirve unaflor!

La pobre sefioritalinea, temerosa de que el rey la pinchara, se escurrié por un agujerito del piso. Poco después
[legaron los trapecios, maltrechos y melancélicos tras unalarga expedicion.

-¢y? ¢Encontraron la flor redonda? —les pregunto el rey, impaciente.

-ni rastros majestad.

- ¢y qué diablos encontraron?

-cubitos de hielo, tres dados, unareglay unacajita.

-jharrrto! jEstoy harrrto de angulos, rectasy puntos! jsois todos unos cuadrados! (este insulto ofendié mucho a

los trapecios)

-jestoy harrrto y amarrrgado! jQuiero encontrar alafamosa flor redondal

Y todos tuvieron que corear la cancidn que yaerael himno de lacomarca: jojojojojo,
Sin laflor redonda no.

Los stbditos del rey paradistraerlo, decidieron organizar un partido de fatbol.

Las tribunas estaban Ilenas de puntos alborotados.

L os rombos desafiaban alos triangulos.

En fin, ganaron los tridngulos por uno a cero.
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(Mérito singular si setiene en cuenta que la pelota era un cubo)

El capitan delos rombos fue allorar su derrota en un rincon.

El comandante de los triangulos, cansado y victorioso se acerco al rey:

-¢y? ¢Je gustd el partido, majestad?

-ibah, bah...! —dijo €l rey, siempre con su ideafija.

No perdamos més tiempo con partidos, mafiana salimos todos de expedicion.

- M afiana? Pero estamos muy cansado, sefior Rey —dijo el comandante de los triangul os.

El partido durd siete horas, usted no sabe c6mo cansajugar con una pelota en forma de cubo.

-Tonto, retonto, mafiana partimos.

A lamafianatempranito el Rey pasé revista a sus tropas. Habia decidido salir él mismo alacabezadela
expedicién. Rombos, cuadrados, triangulos y trapecios, lineas rectasy quebradas, formaban filas, muertos de
suefio y escoltados por unos cuantos puntos enrolados como voluntarios.

Allase van todos, en busca de lafamosa, misteriosay caprichosa flor redonda.

Laexpedicion del rey compas atravest paginasy cuadernos desolados, rio de tinta china, espesas selvas de
virutade l&piz, cordilleras de gomas de borrar, buscando, siempre buscando aladichosaflor.

Registraron todos | os angulos, todos |os rincones, todos |os vericuetos, bajo el viento, lalluvia, el granizoy la
resolana.

- Medoy por vencido —dijo por fin el rey-. Quizas ustedes tenian razén y la dichosa flor redonda no exista.

Quizano fueran tan retontos como yo pensaba. Volvamos a casita.

Cuando volvieron, €l rey se encerrd en su cuarto, espantosamente triste y amargado.
Al rato entrd la sefioritalinea allevarle su sopitadetizay se preocup6 mucho al verlo tan triste.

-Sefior rey.- le dijo para consolarlo-, ¢no sabe usted que siempre es mejor cantar y bailar que amargarse?

Cuando la sefioritalinea se hubo deslizado por debajo de la puerta, €l rey, que no erasordo alos consejos, dijo:

-y bueno, probemos: lalalala...

Y canté y bailé un poquito.

Bailando, bailando, bailando, descubrié sorprendido que habia dibujado una hermosa flor redonda sobre el piso
del cuarto.

Y siguid bailando hasta dibujar floresy mas flores redondas que pronto se convirtieron en un jardin.

Jojojojojéy laflor ladibujé.

¢Encontraron la famosa flor redonda?
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AREA CONTENIDOS CONCEPT UALES CONTENIDOS CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
MUSICA Sonidos para relatos : cuento. Sonorizacion del cuento a través de lavoz, el cuerpo u objetos sonoros. *Perseverancia Y
disfrute— por ~ las
producciones
PLASTICA La percepcion libre— orientada. Registro de vivencias de la informacion del mundo exterior y el entorno — grupales.
sensaciones.
*Disposicion para
acordar, aceptary
-Procesos de socializaciny comunicacicn. respetar reglas para
-Elemento del codigo: -Exploraci6n de lascoordenadasespacio- tiempo. la produccion
Sujeto: roles cercancs - lejanos- complementarios | -Ejercitacion de las direccionalidades, posturasfisicasy ritmos de desplazamientos, | artistica.
¥ protagénicos - -Ejercitacion de Ia oralidad con y sin soportes textuales.
TEATRO Acciones: hecho -Realizaci6n de una lectura comprensivay animacion- recreacion del texto. *Perseveranciay
Conflicto: modo (ndcleo) -Experimentacion de roles cercanosy lejanos, complementarios y protagdnicos. | disfrute en la
-Organizacion de los elementos: espacio-tiempo- | -Realizacion de un producto teatral compartido. bisqueda de formas
tramarol, diversas y nuevas de
expresin.
Valoracion  de la
lectura como fuente
CUENTOS FOLKLORICOS NACIONALES: de placer y fantas fa.
LEVGUA Secuencia, naciones de personajes,, lugar, espaci | Lectura comprensiva de un texto narrativo. Actitud de interés y

y argumento.
Recursos expresivos propios de la narraci6n.

Reconocimiento de la intencionalidad y caracterizacion de los personajes, tiempo y
espacio.

curiosidad por la
|ectura de textos
literarios de autores
de nuestro pafs.

* La percepcion libre y las sensaciones auditivas, visuales, olfativas, tactiles (las emociones) y

decodificacion espontanea estén presentes en todas las actividades de educacion artistica.
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TEATRO

PERSONAJES GEOMETRICOS.

La inclusion de teatro en nuestra propuesta pedagégica no tiene por finalidad que
nuestros alumnos interpreten a Shakespeare, sino poner a su alcance técnicas de
expresién y comunicacion, y ensefiarles a dominarlas dentro y fuera de la actividad
escolar, para propiciarles asi un mejor conocimiento de si mismo y para que se sientan
mas comodos en su relacion con los demas y con el medio. Por eso la inclusién del cuento
“El pais de la geometria”.
Cultivar y desarrollar los sentidos es de suma importancia para la experiencia artistica.
La exploracion, la senso-percepcion, la imitacion, la evocacion, el jugar “como si”... (con
la consiguiente transfiguracién de objetos y situaciones), la expresion, la improvisacion,
la creacién, la comunicacién y la dramatizacién no son acciones finalistas, sino mediadoras
en el proceso de “aprender a aprender” . A su vez no estén aisladas, por el contrario, se
relacionan entre si y fueron apreciaciones constantes en el desarrollo del Libro.

TEATRO: texto-actor-espectador.

s

Presentacién del cuento “EL pais de lageometria’ de M. E. Walsh del C.D. pistaN° 23.

JUEGOS DRAMATICOS
NOS DIVERTIMOS CON LA ACTUACION.

iNos convertimos en puntos! Pesados, livianos, inquietos, gordos...

Nos agrupamos paraformar unalinea. Larga, larga...

Unimos las palmas. (Paralaunién, para sentir lapiel del otro, su calor, tamafio, laformade
contactarse con €l compafiero). Juntosy tomados en esta linea recta nos elevamos, lentamente hacia
abgjo, alos costados sin soltarnos, luego apoyamos nuestras palmas en el piso, percibimos la
diferencia. Lo comentamos.

Realizamos €l juego del espejo de a dos. (Uno debe seguir €l movimiento de su compariero y
viceversa).

Realizamos movimientos libres. Por el simple placer de jugar con la gestualidad.

Imitamos personajes. Circulos, triangulos, lineas, flores, rombos...
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Cuando el nifio imitala propuesta gestual de un compafiero nuncalahara del mismo modo, ni serd una copia
textual del modelo, siempre actuara desde sus propias posibilidades entonces, |o méas importante sera el proceso
interno y lare-creacion personal que realizara durante dicha actividad.

Qué importancia recobran entonces para “¢el hacer, el sentir, el representar y evocar, |as actividades con lapiel.
En laexpresion corporal las sensaciones, emociones 0 pensamientos también pueden exteriorizarse.

Cuando € nifio eligejugar a convertirseen rey, en flor, alfiler, viento, lluvia, granizo, cubitos de hielo,
regla, cajita, pelota, lapiz, goma de borrar, compas, tridngulos, circulos...; siente temor, impaciencia,
felicidad, tristeza, alboroto, cansancio, victoria, suefio, ofensa, elegancia, fuerza o por momentos a ser
tontos, retontos, ...seguramente estara evocando alguna situacion personal gracias alaexperienciade
transformarse.

L os nifios expresaran |o que experimentaron con estas actividades senso —perceptivas a través del cuento:

“EL PAISDE LA GEOMETRIA” de Maria ElenaWalsh, previalecturay andlisis mas amplio en el &reade
Lengua.
iMANOS A LA OBRA!

&, DIRECCION ESCENICA:

Es indudable que en las primeras representaciones, serd el docente quien desemp efie esa funcion, sin necesidad
de ser un especialista en teatro. Debera lograr un ambiente alegre, de placer, de distraccion, sugiriendo, sin
imponer, de manera que ningin alumno se sienta mol esto o coaccionado.

Intuicion y paciencia seran sus colaboradores.

& ACTORES:

Se deben eliminar las “estrellas’. Todos los alumnos representaran diferentes personajes. Siempre teniendo en
cuenta las caracteristicas de los personagjes y €l temperamento del alumno. Es decir, tratar de aprovechar al
maximo las condiciones personales.

El objetivo de larepresentaci 6n escénica debe ser laformacion del gusto y la sensibilidad artistica del nifio.

Lamdsica, laexpresion corporal se alinan, paracrear a partir de los sonidos del cuerpo.
Jugar con € cuerpo descubriéndolo como generador de mensajes y como productor de
sonido paradisfrutar con otros.

€y Sonorizar con su cuerpo, con lavoz y con distintos elementos, el cuento.

&y  Animar a los aumnos a memorizar los libretos sujetos a cambios e improvisaciones para
representarlo posteriormente.

iUN BELLO COMPROMISO!

Actor, texto y espectador son complice en el juego teatral y cuando entre ellos hay
una armoniosa sintesis, la obra surge integrada de esa experiencia emocional
colectiva que constituye el acto de la representacion.

La rica e inagotable imaginacién infantil es quién permite a los chicos crear a su
alrededor un mundo de ficcién, que para ellos es algo real.

Es por eso que los nifios son, segun dicen los expertos, los mejores espectadores de
teatro, porque captan intensamente la escena que se representa y la incorporan a su
mundo. Es el juego dramatico el que les permite expresarse en forma distinta.
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Sugerimos la presentacion de la obra “El pais de la geometria” a los demas alumnos de la escuela para
demostrarles que pueden ser actores por un rato, memorizar un libreto, jugar con su cuerpo, modificar su voz,
divertirse con sus comparieros y docentes aprendiendo através de las distintas disciplinas artisticas.

Por eso, sostenemos que siempre debemos partir de genotextos parallevar a cabo un auténtico procedimiento pedagdgico.

. - L |
' GENOTEXTO: es un disparador tan valido como un texto, una cancién, una escultura, una |
: pintura, una textura, un sonido, un aroma o como en este caso un cuento que nos permite |
I transportarnos a un mundo imaginario y despertar sensibilidad artistica en el nifio. i

PLASTICA

La observacion visual, la exploracién tactil, la percepcién espacial, las experiencias
auditivas constituyen el marco de la actividad creadora.

El nifio va a aprender y sentirse satisfecho, si le ofrecemos la oportunidad de
experimentar a través de los sentidos. Cuando méas variada sea la exploracion de los
elementos, mayores seran las posibilidades de representacion y expresion, sobre todo
cuando dicha exploracidn ocurre en situaciones de caracter ludico.

Los nifios comienzan sus primeras exploraciones sensoriales de los distintos
elementos de los lenguajes artisticos, en situaciones de caracter lidico por medio del
juego.

Sugerimos desde |a Pl asticalas siguientes actividades paralarepresentacion de laobra: “El pais de lageometria’
= Comentar el cuento “El paisdelageometria’.

Jugar a “veo—veo”, tratando de encontrar en el entorno puntos— lineas — formas geométricas...
.Formar grupos pararepresentar puntos, lineas, y demés personajes que enunciael cuento, usando sélo
Su cuerpo, através de distintas posiciones.

.Disefiar grupalmente disfraces de los diferentes personajesy seleccionar el material acorde al disefio
para confeccionarlo o construirlo.

Crear la escenografia aplicando técnicas y materiales diversos paralograr el ambito que imaginaron en
larepresentacion escénicadel cuento.

(i)
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LENGUA&

UNA VALIOSA PROPUESTA: “EL CUENTO”

Si partimos de su concepto...

P Cuento: narracion breve, oral o escrita, de un suceso real o imaginario. Tl
Aparece en él un reducido nimero de personajes que participan en una *
sola accién con un solo foco temético. Su finalidad es provocar en el =

*-.<.___ lector una unica respuesta emocional. e

Podemos decir que “El PAIS de la GEOMETRIA” es un cuento cargado de emociones, de
imagenes visuales, de irrealidad que provoca al lector una respuesta emocional Unica. Una
irrealidad o fantasia propia de todas las letras de canciones, novelas o cuentos de esta
prestigiosa escritora: Maria Elena Walsh.

El cuento puede servir de puente entre la experiencia comunicativa oral y la iniciacion a la
lectura.

Conocer el argumento, los personajes, las situaciones y los didlogos les va a permitir dar pasos
firmes en la lectura de frases.

Los “cuentos en la Escuela” muchas veces son las narraciones inventadas y construidas por el
propio grupo. Cuentos cortos que fueron creados a partir de juegos sencillos que se ingenian
desde la creatividad y el absurdo.

“El maestro es un cuentacuentos”

Contar cuentos es una actividad propia de los adultos de todas las culturas, a lo largo de
innumerables generaciones. Las narraciones ponen en juego acciones humanas, conflictos, formas
de resolucién de esos conflictos y diferentes visiones del mundo.

Para los chicos, tienen un sentido especial porque, aun cuando la circulacién de los libros sea
escasa, los relatos orales de leyendas lugarefias, de historias de apariciones, de anécdotas,
chistes o chismes estan muy presentes en la vida cotidiana. Alrededor del fuego, de la sala del
hogar, en un castillo encantado o en la corte de un rey, la narraciéon de un cuento invita a los
personajes a reunirse. Alguien comienza a contar y el resto, con el silencio atento de quien espera
ese relato, se deja llevar por la historia.

144



“EL PATS DE LA GEOMETRIA”

Uno de los propositos del area Lengua es que los chicos desarrollen sus posibilidades de
comunicarse mejor con distintos interlocutores. Pero también es cierto que el rol mas especifico
del area es favorecer el contacto de los chicos con otros mundos posibles, a través de
narraciones leidas o contadas.

Recibir “alimento” desde la oralidad narrativa es una de las formas mas basicas
de construir nuestra identidad dentro de una cultura, una familia, una
comunidad, y también una de las mejores maneras para que los nifios desarrollen
el gusto por la lectura y se animen a imaginar y a contar historias.

La narracién oral en la escuela supone un maestro que lee, que goza con la lectura y que quiere
transmitir a todos el goce que esas historias le producen. Con este fin es necesario “entrenarse”
para narrar: leer, escuchar grabaciones con narraciones, leer en voz alta, encontrar los tonos, la
voz, los silencios, los gestos de cada personaje.

El maestro que cuenta cuentos tiene que ser algo de actor, de artista que puede “encantar” a su
auditorio porque logra que sus pequefios oyentes “vean” la historia que cuenta.

El docente que no tenga por costumbre narrar cuentos, puede seguir algunos de estos
consejitos:

# Elegir cuentos de calidad, que le gusten. Eso es lo mas importante; s6lo se transmiten con
entusiasmo y emocidn aquellas historias que conmueven.

#% Los cuentos que elijan, no tienen por qué ser escritos. Algunas historias que les contaban
de chicos, algin cuento que han escuchado narrar por radio, o incluso el argumento de
alguna pelicula.

% Si teme olvidarse algunos detalles, puede tener alguna anotacién para ayudarse. Puede
servirle para que esté mas tranquilo, para ser mas natural.

% Puede llevar el libro de donde proviene la historia que va a contar y mostrarselo a los
chicos.

#% Como los maestros no somos narradores profesionales, es posible tomarse licencias:
agregar detalles, incorporar dialogos, jugar con palabras no presentes en el original. No
hay que temer modificar algo alguna vez.

#% Al seleccionar la historia, y para narrarla con conviccién, pueden realizarse ejercicios de
visualizacion: imaginar como son los personajes o el lugar, detalle por detalle.
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#% Si el cuento tiene féormulas rimadas, repeticiones, didlogos, es bueno intentar recordarlos
d memoria para crear el clima adecuado al narrar frente a los chicos.

Narrémosla otra vez: la renarracion.

El aula puede convertirse también en un espacio donde las historias se deshilvanan y donde los
chicos se transforman en portadores de las historias de su cultura y su comunidad o de otras.

Por ejemplo:
El marino que regresa de su viaje cuenta las aventuras en el mar.
El cazador que ha conseguido la presa buscada relata las peripecias en el bosque.
El rey Compés relatas las aventuras que vivio antes de encontrar la flor redonda.
Manuelita, la tortuga narra las desventuras que tuvo en su viaje a Paris.

e W e K

La vida de las personas, las experiencias propias merecen ser relatadas. Y si bien procuran
espacios en los que la diversion y el placer de escucharlos permiten distraerse de las actividades
cotidianas, también contribuyen a la formacion de las personas, de los pueblos de sus tradiciones
y su cultura. Es por ello que estos aprendizajes cobran centralidad en el area de Lengua.

En las situaciones de renarracion, el contenido y la estructura del texto provienen de un relato
que alguien ha contado, lo cual constituye ir preparado. Sin embargo no se trata de una tarea
sencilla: en las renarraciones los chicos deben atenerse a un texto previo que necesariamente
debe ser comprendido

.. Para leer y reflexionar:

Leer literatura en forma profunda es uno de los caminos mas fecundos para leer todo tipo de
textos, literarios o no, y para la adquisicion del pensamiento formal, ya que el discurso literario
exige un alto grado de cooperacién del lector para generar los multiples sentidos que alienta.

Un lector asiduo de ficciones tiene grandes probabilidades de ser un lector eficaz de cualquier
otro tipo de textos ya que la apuesta que le ofrece el discurso literario es alta y lo pone en
situacion de ejercer todas las potencialidades de lector frente a este discurso inexplicable y
enigmatico por excelencia.

Como dice Gianni Rodari:
“por medio de las historias y de los procedimientos fantasticos que las producen
ayudamos a los nifios a entrar a la realidad por la ventana,
en vez de hacerlo por la puerta.
Es mas divertido y, por lo tanto, mas Gtil.”
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SUGERIMOS LAS SIGUIENTES ACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

ACTIVIDAD 1: Escuchar el cuento “EL PAISDE LA GEOMETRIA”.

Tener presente |os siguientes conceptos:

- Marcar en el texto cada unade las partes
del cuento: comienzo, desarrolloy final.
- Sintetizar en breves palabras:
¢COlmo comienza?
¢Cud esel conflicto?
¢Cbémo se soluciona o termina?

Luego proponer a los alumnos que se conviertan en “ Cazadores de esta historia’ para poder renarrarla.
Para desarrollar esta propuesta, el maestro serd el que comience a contar y luego ofrezca “frases
magicas’ como:

¢Dale, teanimas a seguir?

¢Qué le pasd ami memoria, pueden continuar ustedes?

¢Como fue qué...?

Pero, ¢en definitiva qué eralo que queria el Rey Compas?

ACTIVIDAD 2: Dialogo, repeticion y fijacion de contenidos.

Logicamente, la renarracién del cuento puede ser una excelente
oportunidad para grabar los relatos y armar una antologia de cuentos en
casete.

Previamente y con un ameno interrogatorio, retomar las escenas del cuento tal como se fueron
sucediendo.

¢Quién era el Rey Compas?

¢Donde vivia?

¢CoOmo era de aspecto?

¢Cudl erael motivo de su tristezay preocupacion?

¢Cud fuelapreguntadel capitén rombo?

¢Como reacciond el Rey?

¢Qué le sugiri6 la secretaria del sindicato? ¢Como fue lareaccion del Rey?

¢Fue fortuitala bisqueda de | os trapecios?

¢Qué se organizé en el palacio para contentar al Rey?

¢Estaidea fue disfrutada por todos?

¢Cudl eralainsistencia del Rey?

¢Quién decide salir en busca de laflor redonda?
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¢Como fue el recorrido de la expedicion?
¢Cud fue € resultado de la busqueda?
¢Como era el animo del Rey?
¢Qué le aconsgja la sefiorita linea?
- ¢Cud fue e resultado de ese consgj0?
- Unavez “apropiados del cuento” se procedera a la grabacion del casete, con sus voces. Se pueden
incorporar efectos sonoros.

Cabe destacar que esta grabacion va a ser utilizada en la obra teatral que
interdisciplinariamente hemos de programar.

- Parafinalizar la propuesta, los chicos podran invitar a los adultos a escuchar esa historia o llevar los
casetes a sus hogares para compartirlos en familia. Como asi también aver lapresentacion delaobra.

) ACTIVIDAD 3: Expresion corporal y dramatizacion.

- Observalas formas geométricas de algunos de | 0s personajes: i i
Ro’\<>

TRAPECIO TRIANGULO

- Estaseran algunas de lasrectas que formaban parte de | os personajes:

LINEA RECTA
LINEAS PARALELAS

- Personifica estaslineasy figuras geométricas y formalos personajes.
- Redliza el didogo entre el Rey Compasy la sefiorita Linea.
- Extraefragmentos que puedan ser dramatizados. Por ejemplo:

Al rato entr6 la sefiorita linea a llevarle su sopita de tiza y se preocup6 mucho al verlo tan triste.

-sefior rey.- ledijo para consolarlo-, ¢no sabe usted que siempre es mejor cantar y bailar que amargarse?

Cuando la sefiorita linea se hubo deslizado por debajo de la puerta, €l rey, que no era sordo a los consgjos, dijo:

-y bueno, probemos: lalalala...

Y cant6 y bail6 un poquito.

Bailando, bailando, bailando, descubri6 sorprendido que habia dibujado una hermosa flor redonda sobre el piso
del cuarto.

Y siguié bailando hasta dibujar floresy mas flores redondas que pronto se convirtieron en un jardin.

Jojojojojoylafioriadibuo. w’

148



“EL PAFS DE LA GEOMETRIA"

ACTIVIDAD 4: Juegoscon €l lenguaje:
- Imaginaeimitalas voces de los personajes del cuento.
- Explicalasilustraciones del libro.

ACTIVIDAD 5: ... de esta manera llegamos a la “Interpretacion Escrita” del cuento contestando
lasiguiente guia:

- Enuntrabgoen parejas, intentaresponder estas preguntas:

¢Cudl erael firme propésito del Rey Compas?

¢Cudles son las alternativas por las que pasa para encontrar su objetivo?

¢Como logra su intencién?

¢Qué esen realidad lo que formara laflora redonda?

AN VAN

- Estosson otrosinterrogantes que merecen una explicacion:
e ¢Como crees que es el rey Compas?
e Por qué el rey buscaba con tantas ansias laflor redonda?
#  ¢Cémo seralaflor que encontré el rey?

El Rey Compés les esta contando a su comitiva acerca de su hallazgo y su estado de &nimo. ¢Qué les
dira? (Puedes escribirlo o expresarlo verbalmente)

iQUE PATS TAN GEOMETRICO!

Este dibujo, realizado por una
nifia de s6lo ocho afos, lo
muestra €l rostro del Rey Compéas
. plenamente feliz, en cambio toda
] su comitiva no sale de su asombro

ni comprenden tanta felicidad

? ¢Cudl sera el significado
dela* flor redonda” ?

?  ¢Qué tesoro tan valioso
encerrara esaflor?

?  ¢A quién se la querra
obsequiar?

A todos estos interrogantes,
quizas cada nifio encuentre una
. respuesta diferente en suinterior.

i Descubranlo!
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Describe el palacio del Rey Compés. Estas preguntitas te pueden orientar tu expresion.

¢Con qué estad hecho?
¢Quéformatiene?
¢Dequécolor es?

¢Cuantas habitaciones tiene?
¢Cuantas torres?

¢Quiénesviven en é?

= Intentacambiar €l final de esta historiaapartir de este supuesto: “ EI Rey Compas no encontrd la flor
redonda, pero hallé lafelicidad plenacon...”

0 Con cudles de estas frases finales identificarias |a ensefianza que te deja este cuento.

La perseverancia, es esfuerzo y la fe siempre da buenos frutos.

Ser caprichososnos conduce por el buen camino.

Lafelicidad se puede conseguir a costa de la voluntad y maltratos de otros.

Lafelicidad plena nosiempre se alcanza con un Unico objetivo

~

Ya decia Rabelais que:
“El nifio no es un vaso que hay que llenar,
sino un fuego que al alimentarlo crece”.
“Alimentémoslo de fantasias, de suefios, de quimeras, de ilusiones...
Desde la fantasia se pretende desarrollar la imaginacidn infantil y hacerlos crecer,
para que, con el distanciamiento que proporciona el género,
se pueda entender mejor la cotidianidad o fantasear sobre ella

. /
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Volvemos aleer el cuentoy ahora, entre todos, |0 escribimos en forma de noticia parainformar alos
chicos de laescuela

No nos olvidemos de poner VOLANTA, Ti TULOy CUERPO.
En lugar de lafoto, podemos hacer un dibujo y colocarle un EPi GRAFE debajo.

TITULO

VOLANTA

FOTO

EPIGRAFE CUERPO DE LA NOTICIA 7

iCON USTEDES... LA AUTORA
DE CADA UNA DE LAS OBRAS TRABAJADAS EN ESTE
LIBRO!
MARIA ELENA WALSH

Es una famosa escritora argentina de libros infantiles.
Grab6 muchos discos y sus canciones son cantadas por los
nifios de toda Latinoamérica. También escribio libros
para adultos y es autora de obras de teatro y espectaculos
musicales. Sus entrafiables personajes e historias, que
gustan a grandes y chicos, forman parte de nuestra cultura.

Investigamosy conversamos entre todos: ¢Qué otros libros
escribi6 laautora?

L) Buscamos otros cuentos, los leemosy los guardamos en la
bibliotecadel aula.
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“MANUELITA LA TORTUGA?”
( HABANERA)

MANUELITA VIVIA EN PEHUAJO
PERO UN DIA SE MARCHO
NADIE SUPO BIEN PORQUE

A PARISELLA SE FUE

UN POQUITO CAMINANDO

Y OTRO POQUITITO A PIE.

MANUELITA UNA VEZ SE ENAMORO
DE UN TORTUGO QUE PASO

DIJO QUE PODRE YO HACER

VIEJA NO ME VA A QUERER

EN EUROPA Y CON PACIENCIA

ME PODRAN EMBELLECER.

MANUELITA, MANUELITA
MANUELITA DONDE VAS
CON TU TRAJE DE MALAQUITA
Y TU PASO TAN AUDAZ.

EN LA TINTORERIA DE PARIS
LA PINTARON CON BARNIZ

LA PLANCHARON EN FRANCES
DEL DERECHO Y DEL REVES
LE PUSIERON PELUQUITA

Y BOTITASEN LOS PIES.

TANTOSANOSTARDO EN CRUZAR EL MAR
QUE ALLI SEVOLVIO ARRUGAR

Y POR ESO REGRESO

VIEJA COMO SE MARCHO

A BUSCARA SU TORTUGO

QUE LA ESPERA EN PEHUAJO.

MARIA ELENA WALSH

La tortuga Manuelita un
dia se enamoré de un
tortugo que paso,

y decidié vigjar a Paris
para embellecerse
Asi lo expresaron los
alumnos de 3° afio de la
Escuela N° 6207.




“MANUELITA, LATORTUGA"

AREA CONTENIDOS CONTENIDOS CONTENIDOS
CONCEPTUALES PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
PATRIMONIO CULTURAL. Aproximacion al hecho artistico y desarrollo del gusto estético. *aloracion de los lenguajes
MUSICA LA PRODUCCION ARTISTICA.
artfsticos en sus aspectos
, PATRIMONIO CULTURAL. Aproximacion al hecho artistico y desarrollo del gusto estético. comunicativos y
EXPRESION CORPORAL | LA PRODUCCION ARTISTICA.
representativos.
PATRIMONIO CULTURAL, Aproximacin al hecho artistico y desarrollo del qusto estético.
TEATRO LA PRODUCCION ARTISTICA.
*Apreciacin de las
expresionesartisticas.
PATRIMONIO CULTURAL. Aproximacidn al hecho artistico y desarrollo del gusto estético.
PLASTICA LA PRODUCCION ARTISTICA.
LENGUA LA POESI: , Reconocimiento de los indices para la identificaci6n del tipo de texto (versos, rima, Valoracion de a lectura como
ESTRUCTURAS POETICAS: estrofa...), percepcion de recursos propios de este tipo de textos (repeticiones, juegos fuente de placer y fantasfa y
(VERSOS, ESTROFAS) Y ritmicos...) como un medio de
RECURSOS PROPIOS (METRO, enriquecimiento personal.

RIVA, REPETICIONES, JUEGOS
RITMICES..)
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LENGUA

CANTO Y POESIA... DE LA MANO.

El nifio, poco después de su nacimiento, comienza a ejercitarse en los juegos vocalicos con
cierta satisfaccion.

El balbuceo, los poemillas, las nanas o canciones de cuna estimulan al bebé desde los primeros
meses de vida. Mas adelante, el lenguaje de los cuentos e historias narrados por un adulto
introduciran al nifio en el mundo de la creacion. Con lenguaje poético, con palabras llenas de
emociones, situaciones plenas de juegos y fantasia, el nifio se traslada suavemente al mundo
mégico de la imaginacion.

El nifio alumno afirma categ6ricamente que “Manuelita se ha enamorado de un tortugo que
pas6”, como asi también ofrece con sus palabras fantasias creadoras.

La Lengua, al margen del circuito estrictamente expresivo, ofrece a los nifios la gran puerta que
lo introduce al reino de la fantasia.

Depende de la estimulacién que el educando ofrezca al educador, la ventaja de creatividad sera
mayor o menor y variable al placer experimentado por la palabra, pero sintiendo una cuota
significativa de imaginacion, juego y poesia que explique el gusto por la estética literaria.

¢COmo no ha de gustarles a las nifias que a Manuelita...?

EN LA TINTORERIA DE PARIS

LA PINTARAN CON BARNIZ

LA PLANCHARAN EN FRANCES

DEL DERECHO Y DEL REVES

LE PUSERAN PELUQUITA

Y BOTITASEN LOSPIES,
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La palabra es apreciada por el nifio, quien la interpreta subjetivamente, la aprecia con su
insinuacion, la recrea, la hace suya en funcién de sus vivencias.

Si a la edad que los nifios transitan el primer ciclo, atendemos convenientemente a las
necesidades expresivas y ludicas, estimulamos la expresion, el juego y la creacién de las palabras,
nos dispondremos a plantear la Literatura como un medio indispensable que permite que en el
nifio asome a la fantasia, los sentimi entos, las sensaciones, el gusto por la belleza o la magia.

Y.. ¢NACIO LA POESIA?

No podemos decir que sélo hemos trabajado para acercar agradablemente la poesia a los nifios y
los nifios a la poesia, si hemos transitado con entusiasmo y creatividad una a una las canciones de
Maria Elena Walsh en esta experiencia de TALLER DE POESIAS que hemos desarrollado a lo
largo de todo el libro con un Gnico y firme objetivo: “acceder a los valores culturales trasmitidos
a través de cuentos y poesias maravillosas, orales o escritas ligadas a la tradicién de nuestro
pueblo”.

En la escuela, desde muy pequefios, los alumnos oyen poesias, repiten poesias, aprenden poesias
y... llegan a inventar poesias.

En el Primer Ciclo se debe ofrecer a los alumnos un amplio espectro de posibilidades literarias
para desarrollar en ellos verdaderos criterios de preferencia y valoracion. Se lo puede llevar a un
acercamiento a la lirica, puesto que observamos que los nifios:

Aprenden poesia por su ritmo y su gracia.

Se dejan convencer por la rima facil y carifiosa de sencillas estrofas.

El argumento, las repeticiones y la posibilidad de aprenderlas hacen atractivos otros
juegos narrativos poéticos.

Por dltimo, el juego del taller, de elaboraciéon y de creatividad hace que los nifios
sean protagonistas y autores de sus propios poemas.

Hacer poesia requiere una educacioén, aunque haya poetas con una gran sensibilidad y capacidad
de crear poemas, como lo es la prestigiosa poetisa Maria Elena Walsh.
Esa educacion hacia la poesia se puede conseguir en la escuela, si los maestros encuentran los
estimulos que interesen a los alumnos para crecer en profundidad creativa.
La imaginacién juega un papel importantisimo. Las actividades propuestas a lo largo de todas
las canciones, pueden conseguir despertar la imaginacion, la sensibilidad y... hasta la técnica.
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SUGERIMOS LAS SIGUIENTES ACTIVIDADES PARA ABORDAR LA EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

ACTIVIDAD 1: Escuchar la poesia “ Manuelita, latortuga” y repetirla.

| Esta poesia, con sus palabras, nos presenta innumer ables posibilidades de juego y creacion.
Podemos divertirnos al usar |os vocablos de un modo libre e imaginativo. |

I Los nifios tienen una poderosa imaginacion y podran sacar de su interior sentimientosy recrear la poesia.

L) ACTIVIDAD 2: Didlogo, repeticién y fijacién de contenidos.
- ¢Como sellamalatortuga?

- ¢Adéndesefue?

- ¢Dequién se enamoré?

- ¢Como laarreglaron en Paris?

- ¢Como regreso después de cruzar el inmenso mar?

- ¢Continué6 e amor?
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ACTIVIDAD 3: Expresién corporal y dramatizacion.
- Imitar, sin hablar, alatortuga.
- Dramatizar €l fragmento:
EN LA TINTORERIA DE PARIS
LA PINTARON CON BARNIZ
LA PLANCHARON EN FRANCES
DEL DERECHO Y DEL REVES
LE PUSIERON PELUQUITA
Y BOTITAS EN LOS PIES.

- Caracterizarse segln los persongjes.
- Realizar un didlogo entre Manuelitay el tortugo.

0 ACTIVIDAD 4: Repeticion de la poesia.
- Repetir lapoesia por gruposy en unalectura coral.
- El estribillo recitarlo en forma conjunta.

0 ACTIVIDAD5: Andlisisy sintesis de un fragmento escrito para ser leido globalmente:
- Entonacién.
- Situacion.
- Interpretacion:
“...un poquito caminando y otro poquitito a pie.”
“..vigjano mevaa querer en Europay con paciencia me podran embellecer.”
“..tantos afiostardé en cruzar el mar que alli se volvié arrugar
Y por eso regreso, vieja como se marchd.”

0 ACTIVIDAD 6: Juegoscon el lenguaje:
- Imitar los sonidos del mar.
- Explicar lasilustraciones del libro.

L ACTIVIDADY: ... deestamanerallegamosala“Interpretacion Escrita” dela poesia
contestando la siguiente guia:

ManuelitavigjaaParis a embellecerse para su tortugo. ¢Como se siente?

¢Quélehicieron en latintoreria?

¢De qué maneraregresa a Pehuaj6?

¢Qué sucedi6 con su belleza?

¢Cémo se siente ahora?

Intenta cambiarle el final a la historia de la tortuga Manuelita para que ella se sientafeliz y pueda
conquistar el amor de ese tortugo.

NARNRRY
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A continuacién se aluden otras viables acciones para desarrollar |a expresion escrita:

¢ Qué pasaria si..?

A través de disparatadas “hip6tesis’ despertaramos el interés por bosquejar “algo” sobre el papel. En el ambito

de una hipétesis completamente fantéstica todo resulta [6gico, se carga de significados e interpretaciones de las
mas diversas.

Latécnica de las “hipétesis fantasticas” es muy sencilla. Toma forma precisamente, mediante la pregunta:
¢Quépasariasi...?

Para formular la pregunta se escogen a azar un sujeto y un predicado. Propongamos como sujeto a “la tortuga
Manuelita’ y como predicado “volando llegd a Paris’, de esta manera diriamos:

¢Quépasaria si latortuga Manuelita hubierallegado volando a Paris?

Estamos asi ante una situacion en la que las ocurrencias narrativas se multiplicarén répidamente en la
imaginacién de sus educandos.

A partir de esta hip6tesis fantastica, formulen otras, ciertamente este juego resultara de inmediato muy
divertido y abrira la fantasia al fin que nosotros perseguimos: la escritura. También con los nifios sucede que la
mayor diversion consiste en formular las preguntas mas comicas y sorprendente. Cuando les propuse esta
actividad a mis alumnos, surgieron un sinnimero de interrogantes. A continuacion compartimos |os siguientes:

¢Qué pasaria si cuando llegd de Paris, el tortugo ya tenia novia?
¢Qué pasaria si a Manuelita no le gustaba el peinado quele hicieron?
¢Qué pasaria si latortuga no hubiera viajado a Paris?
¢Qué pasaria si hubiera encontrado un novio francés?
¢Qué pasaria si sus botitas se encogieron en el viaje?

Desde aqui nos encontramos con el sinsentido usando la fantasia de un modo muy evidente. Asi lo expresa
Gianni Rodari es su “ Gramética de lafantasia’:

Se puede contemplar el mundo ala altura del hombre, pero también desdelo alto de
unanube.

Sepuede entrar en larealidad por la puerta principal o escurrirse en ella—es mas i
divertido — por una ventanita. 3

158



“MANUELITA, LATORTUGA”

¢Como te imaginas ala tortuga Manuelita? Colorea los calificativos que crees que son propios para
ela

[

triste mala
coqueta viga
viajera enamor adiza

peleador bueno vigo
elegante lento per ezoso
picaro

Cabe destacar, que en cada una de las poesias que se trabajaron
serealizo un seguimiento similar despertando
inicialmente la expresion oral parallegar asi ala expresion escrita.
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MUSIC &

“NUESTRA MANUELITA...”

“Musica... es evocar un tiempo de la nifiez...
Musica... esjugar y ser unatortuga enamorada. ..
Musica... es permanecer en lahistoria popular...”
Nuestra Manuelita... latortuga de Pehuaj 0.

La pelicula MANUELITA de Manuel Garcia Ferré, basada en la cancién de Maria Elena Walsh,
puede servirnos como disparador para aproximarnos al hecho artistico y al desarrollo de la
conciencia estética...

A través de sus imagenes nos ofrece una diversidad de contenidos a desarrollar en las areas
artisticas: la orquesta y sus instrumentos, el vals, el tango, los ritmos caribefios, las voces, los
sonidos, las técnicas circense, las obras de arte, las esculturas, las pinturas, el movimiento, los
sentimiento, las expresiones en general... que fueron guias para introducirnos en nuestro
patrimonio cultural.

£ Mostrar alos alumnos la pelicula“Manuelita’ de Garcia Ferré.
£ Dialogar sobre lamisma, intercambiar opiniones, confrontar ideas.

LA ORQUESTA

La orquesta es una formacion instrumental integrada por gran cantidad y variedad de
instrumentos de distintas familias. Todos interpretan musica siguiendo las 6rdenes del
Director de orquesta, quién tiene la responsabilidad del resultado musical de tal formacion.

Sugerencias:

Clasificar losinstrumentos por familias (viento, cuerda, percusion).

Escuchar su sonoridad de auno y compararlos.

Oir unaobramusical “Para Elisa’ tocada por instrumentos de orquesta.

Jugar al tradicional juego del “Antdn Pirulero” desarrollando los roles del Director y sus musicos.
Dramatizar |os movimientos del Director de orquesta.

“Ca9%%

Losnifios en el primer ciclo se familiarizaran con algunos de los instrumentos de orquesta: forma, sonoridad,
clasificacion, forma de gjecutarlos, modo de accién para producir sonido. —ver librodel alumno-
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¢Sabias qué?
El ORGANO DE TUBO esun instrumento de viento, queal igua que el acordedn tampoco precisadel soplo
del instrumentista. Esta compuesto por varias filas de tubos por donde circula el aire que los hace sonar. Este aire
producido por unosfuellesy, por medio de uno o mas teclados, se activan las valvulas de | os tubos que deben
sonar. El origen del instrumento se sitta entre los siglos VIl y 1X.

TANGO...

Descarga magnetizada del trazo en el piso...
Carlitos...el zorzal de Buenos Aires...
... el morocho del abasto,
el inmortal, el cantor de los cantores...

CARLOSGARDEL: Naci6 en Toulouse (Francia) 1887 o 1890 — 1935. El cantor de tango mas
grande de todos | os tiempos fue bautizado como Charles Romuald Gardés. Lleg6 con su madre a
laArgentinaen 1893, y tras abandonar la escuela secundaria se dedicé al canto. Se inicid
interpretando cancionesfolkldricasy en 1917, comenzé aincluir tangos en su repertorio.

Pronto grabd discos, cant6 en radios, protagonizé peliculasy se presento en teatros de Buenos
Aires, Montevideo y las ciudades mas importantes de Américay Europa. Resultan inolvidables
sus interpretaciones de tango como: “El dia que me quieras” y “Por una cabeza’.

*Imégenes extraidas de la pelicula “Manuelita” de Garcia Ferré,

161



“MANUELITA, LATORTUGA™

TANGO: Danza muy popular en
todo el mundo que surgi6 en los
arrabales de Buenos Aires. La
extrema complejidad de sus pasos
requiere gran agilidad por parte de
los bailarines asi como muchas
horas de aprendizaje.
¢JPor quéel TANGO en la
escuela?

Habituemos alos alumnos a
expresarse mediante ladanza, a
sentir el ritmo no solo con su
cuerpo sino también con su
corazon apropiandose de este 2x4
tan nuestro...

Roldéan, Julio (contempor aneo) Homenaj e a Pichuco

Ampliar el horizonte musical y social delos nifios esun deber particular del docente. Recomendamos
incluirlo en su repertorio y ensefiarlo sin patrones psicomotrices. Se lo puede trabajar desde la naturaleza
del propio cuerpo y movimiento, porque estos construyen la identidad personal.

Proponemos para este ritmo |as siguientes actividades:

?

N ) ) ) ) ) ) )

-~

Escuchar lostres tangos de lapelicula: “Volver” de Gardel — Lepera, “Giragira’ de E. S. Discépolo y
“Cuartito Azul” de Mariano Mores.

Escuchar del C.D. pista N° 14 |la melodia instrumental “Manuelita’ con ritmo de TANGO.

Sentir su masicay volcar sus emociones, sensaciones.

Compartirlas con sus comparieros.

Mostrar una pintura de Julio Roldan con bailarines de tango.

Observar: ¢cOmo estan vestidos, como ubican la cabeza, sus manos, sus miradas?

Proponer alos nifios imitar los bailarines de la pintura de Roldéan.

Inventar otras maneras de bailarlo, otros pasos, aritmo, separadosy juntos.

Hacer trabajos de contacto corporal de sensibilizaciény percepcion con el otro.

Juegos para aprender apercibir o que el cuerpo del otro “medice” y poder enviar una sefial 0 mensaje.

Por gjemplo: llevar a otro, mano con mano, mano sobre hombros, mano sobre el pecho del compariero y dejarse
Ilevar con |los ojos cerrados, o con lamirada en el pecho del compariero.

?

?

Ensefiar algunos pasos enlazados entre si como un inicio en el aprendizaje de pequefias series de
movimiento en relacion con el ritmo.

Observar en la pintura“Homenaje a Pichuco” los instrumentos que aparecen, imitar laforma de tocar
cadaunoy apreciar ladel BANDONEON, instrumento caracteristico de dicho ritmo.
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CURIOSIDADES:

EL TANGO...desdelo corporal:

© Posibilitael autoconocimiento en
varios sentidos.

© Afinalapercepcion de laenergiay
del tono, propio y del compafiero.

© Mejoralacoordinaciony
disociacion del propio cuerpo en
relacién con el compafiero, en un
espacio y un tiempo determinados.

Desde lo corporal - emocional:

© Manifiestaplacer por €l bailey la
musica

© Aceptatoleranciapor €l error propio
y del otro.

fuelle, consta de dos 6rganos de lenglieta, cada uno activado por un teclado, unidos por medio de un fuelle que
activalacirculacion del airey hace vibrar las lengletas.

BANDONEON: variedad de acordedn, de forma hexagonal y escala cromética muy popular en la Argentina.

iQUE BIEN SE VIVE!... EN EL CARIBE

Mdsica caribefia...un poco de historia: La mdusica caribefia comienza con los pueblosindigenas
americanos que habitaban las islas antes de lallegada de | os europeos.
Las crénicas espafiolas describen algunas de las préacticas musicales de éstos indigenas, como la ceremonia
denominada areito, en los que los participantes cantaban y bailaban en circulos alrededor de una ronda con
tambores hechos con madera hueca, matracas y otros instrumentos de percusiéon. La musica caribefia
posterior surgié como producto de lainteraccién entre los esclavos africanosy 10s col onizadores europeo.
En el siglo XX, la llegada de los medios de comunicacion (especialmente las grabaciones de discos y las
retransmisiones de radio) estimularon la aparicion de estilos musicales comerciales de baile popular, a
menudo a expensas de lamusicatradicional.
En los afios “60, fueron surgiendo conjuntos méas pequefios a medida de que los amplificadores y los
instrumentos eléctricos fueron invadiendo el mercado. En éste periodo las comunidades de inmigrantes
caribefios de | as ciudades de Estados Unidos desempefiaron un papel decisivo en lacreaciény difusion dela
musica popular caribefia.
En las décadas de los afios 60 y 70 surgi6 la SALSA como popular reinterpretacion de la musica bailable
cubana, al tiempo de que el REGGAE jareicano se extendia por todo €l mundo. Los principales intérpretes
de estos dos géneros, son €l cantante de salsa Rubén Bladey el de reggae Bob Marley.

En los afios 90 los géneros musicales latinos dominantes en ésta region fueron mas sentimentales, como la
salsaromanticay el merengue de corte masligero.
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?  Recordar los momentos de la pelicula en que Manuelita baila ritmos caribefios....

?  Escuchar ritmos caribefios: salsa, mambo, cha cha cha, merengue.

?  Escuchar lapistaN° 15 del C.D. lamelodiainstrumental de “Manuelita’ al ritmo de SALSA.

?  Proponer alos nifios “ que bailen como se les ocurra’ estos géneros.

? Invitar abailarines, cantantes (musicos locales o de laregién) para conocer como aprendieron este
arte, por qué se visten de esamanera particular.

? Bailarjuntoa losnifios estosalegresy movidos ritmos.

iPOR FIN! CANTAMOS MANUELITA.

La cancion es una forma musical que une palabra y muisica y se expresa con la voz.
Entonces, cantar es una forma de hacer musica al alcance de todos...
La musica nos habla de cada cultura.

Te proponemos através de lacancion “Manuelita’ recorrer ritmos de distintas culturas...

? Escuchar en el C.D. pistaN° 13, la popular cancién “Manuelita’, parte de nuestro patrimonio
musical cultural. /Quién no canté algunavez Manuelita?

?  Parareconocer la melodia invitamos alos nifios a silbarla.

? Cantarlainteriormente y acompafiarla con palmas, parareconocer €l ritmo.

?  Finalmente cantarlacon el texto y asi habran interpretado al mismo tiempo: texto, ritmoy
melodia.

?  Cantarlagrupamente.

?  Reconocer las partes entre el cantante solistay el coro que escuchan en el C.D. pista N° 13.

? Interpretarla nuevamente pero ahorajugando con las estrofas y realizando distintas agrupaciones:

* 19 estrofa cantamos en coro
* 20 estrofa canta un solista
* 3° estrofa la canta un duo, etc.

Delamismaforma que cada culturatiene su idiomay éste posee una entonacion, unos acentosy un ritmo
determinado, cada cultura cuentatambién con un amplio repertorio de géneros musicales.

? Escuchar del C.D. las pistasN° 14, 15, 16.
? ¢Teanimés acantarlas de acuerdo a estos ritmos?
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PLASTICA

A través de la historia podremos encontrarnos con los distintos usos y significados del
Arte plastico.

Cuando el hombre cambia el modo de ver y sentir el mundo, también cambia la
idea de qué es y como es el arte, porque el arte es un reflejo del mundo tal cual es en
ese momento y puede proporcionar una direccion para el futuro, por lo tanto es
necesario que los nifios sean capaces de evaluar los cambios y sentirse curiosos por lo
nuevo.

La comprension del arte y la conciencia estética deben combinarse y
dedicarselo al nifio en proceso de desarrollo, para formar parte de su interaccién
natural con el ambiente.

Si al nifio le mostramos distintas producciones que nos legaron los artistas en el
tiempo...podremos darles las herramientas necesarias para que €l pueda comprender las
intenciones y los moéviles del artista para producir., incentivandolo a la recreacion y
sobre todo a la toma de conciencia sobre si mismo y la sensibilidad hacia su propio
ambiente.

DIBUJO ANIMADO

El creador del dibujo animado, Emile Reynaud , en 1888, dibujé y pintd imagenes pequefias y sucesivas
sobre bandas de papel transparente, modificando la posicién de los personajes, milimetro a milimetro en cada
uno de los fotogramas.

Estas imagenes eran proyectadas a gran vel ocidad sobre una pantalla por reflexion, mediante un tambor
de espejos, lo que daba la sensacidn de movimiento.

L os personajes que pintaba Reynaud, se relacionaban al circo que era uno de los entretenimientosde la
época.

Lasformas deviday los gustos cambiaron con el tiempo y también los personajes de los dibujos.

Walt Disney fue un pionero en larealizacion y produccion de dibujos animados.

Con el tiempo y el avance tecnol 6gico se combinan pintura con el complemento de las computadoras,
dando lugar a producciones cada vez mas alucinantes.

Paralarealizacién de la pelicula Manuelita, fueron necesarios equipos de animadores que dibujaron los
personajesy cientos de personas que hicieron su aporte paralograr su g ecucion. A laanimacion tradicional sele
sumaron secuencias realizadas por medio de computadoras, los decorados fueron filmados por camaras
multiplanos paradar sensacién de mayor profundidad alas escenas.
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Sugerimos paratrabajar los contenidos relacionados ala cancién “Manuelita”:
Introducir alos nifios en la historia de laanimacion y en la historiadel arte en general.
Observar la pelicula de Garcia Ferré, descubrir |as obras de arte, las manifestaciones arquitectonicas, las
decoraciones, los vitrales que en ella aparecen.(imégenes de la peliculay fotos real es)

Basilica de Montmartre

Ayuntamiento de Paris
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e
El Pensador de Rodin
*Lasimégenes de laizquierdafueron extraidas de lapelicula“Manuelita’ de Garcia Ferré, lasimégenes de la derecha son fotos originales.
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Recopilar e investigar acerca de obras de Van Gogh, Tolouse Lautrec y Rodin acercandose alavidade
ambos, alo que los motivé atrabajar de ese modo, conociendo anécdotas de sus vidas...

Mostrar alos nifios iméagenes de distintos vitrales originales y explicar como fueron g ecutados,
permitiéndoles descubrir como esta unido cada plano de color mediante un cordén de plomo y cémo
pasalaluz através delatransparenciadel vidrio. Muchos lo habrén visto en iglesias y templos
resultandoles un elemento decorativo conocido.

Consideramos que después del desarrollo de estas clases podriamos invitar alos nifios a

Realizar laimagen de Manuelita aplicando técnicas pictoricas impresionistas.

2 Modelar, como lo hizo Rodin, aManuelita 0 a otros personajes que intervienen en la cancion.
£ Crear vitrales con papel.

EL VITRAL
Latécnicadel vitral surgeen el siglo IX, utilizdndose
fundamentalmente eniglesias.
Losvidrieros medieval es coloreaban el vidrio durante lafundicion.
Con el auge del Arte Gético, el vitral seinternacionalizé en su
estilo y fue variando en los distintos lugares en donde se
desarrollé.

“Vitrales de papel negroy papel celofan:

Para este trabajo es necesario utilizar cartulinanegray
papeles de celofan en colores variados, punzén o cuchillita.

Conviene realizar lacreacion con 1apiz blanco para poder
visualizar lo trazado y en lo posible de caracter geométrico para
luego pasar a planos més elaborados o figurativos. Cadaforma
deber& cortarse por separado dejando aberturas donde pasaralaluz
através del papel pegado por detras de la cartulina. Todas las aberturas deberan quedar rodeadas de un borde de
cartulina negra.

El trabajo terminado puede colocarse sobre el vidrio de una puerta o ventana, por donde pase laluz para
poder comprobar €l efecto decorativo del vitral.

EL MODELADO

El proceso de modelado consiste en dar forma a un material como masa arcillaplastilina, tierra
0 arena, solo por laaccion de nuestras manos.

Existen dos métodos distintos parainiciar un modelado:
a) Analitico: Se trabaja sobre la masatotal de la pasta, sacando material parair dando |aforma deseada
utilizando herramientas o |as propias manos (desvastado)
b) Sintética Consiste en construir simbol os representativos simplesy reunirlos en un todo.
Muchas veces, se combinan ambos métodos.
L os materiales que pueden utilizarse para modelar pueden ser: arcilla, barro, plastilina, porcelanafriao
pastas caseras (ver pasta de harina, cancidn dela vaca estudiosa)
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Ladiferenciaentre un material y otro esta dada por sus caracteristicasy cualidades particulares. Algunas son
mas durasy otras mas blandas. Esto permite trabgjar diferentey lograr iméagenes de tamafios y formas variadas.
L os resultados dependen de la capacidad de estiramiento o maleabilidad del material.

Tortugamodelada en arcilla
por alumna de 3° afio
Escuela N2 6207 Bouquet

Como cierre de todo el proceso proponemos readlizar retratos de Maria Elena Walsh, aplicando la
técnica que cada uno desee, que pueden exponerse el dia de la puesta en escena de todo lo trabajado
durante el afio.

" Retratos dibujados por alumnos de 3° afio observando lafoto de M.E: Walsh
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Ingresar en este magico mundo de Maria Elena Walsh implicé descubrir
raices artisticas tempranamente, en donde los verdaderos protagonistas fueron los

ninos...
Sefo: - ¢y si viajamos a Paris? o... ¢nos pintamos con barniz?...

Paraddjicamente... fue el punto de partida hacia la creatividad, aspecto
desarrollado en todas las propuestas del libro. Sin convertir a los alumnos en
compositores, escritores 0 musicos, se intent6 abrir un espacio de expresion e
intercambio que permita un encuentro con nuestro potencial y nuestra

sensibilidad...
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“UN TALLER DE ESCRITURA
.. al ritmo de Maria Elena Walsh.”

Este TALLER DE ESCRITURA esta basado en el TALLER realizado por MABEL CONDEMARIN, Prof.
. de Educacién y Magister en Ciencias de la Educacion.

|
|
| Esta propuesta didactica conjuga las canciones de Maria Elena Walsh con €l aporte pedagogico de
| Mabel Condemarin.

Fundamentacion

Todos los alumnos y alumnas que egresan de la escuela deberian ser, si no escritores o
escritoras, al menos personas que puedan utilizar la escritura para valerse por si mismos en la
sociedad. La escuela tiene actualmente el deber de poner en contacto a los estudiantes con los
textos y hacerlos tomar conciencia de su utilidad en las diversas situaciones comunicativas que
ellos enfrentan en la vida diaria.

El papel del maestro es fundamental para facilitar la adquisicién gradual de competencias para
comunicarse a través del lenguaje escrito. No se trata ya s6lo de copiar, dictar o corregir; se
trata de proponer a los alumnos situaciones o proyectos que impliquen producir textos en
situaciones comunicativas determinadas, con destinatarios reales y diferentes funciones y
propésitos.

CONSIDERACIONES BASICAS PARA LA PUESTA EN MARCHA DEL TALLER
Independiente a las multiples situaciones para la produccion de textos que surgen en el aula, el
Taller se estructura como un espacio especifico para que los alumnos se motiven a escribir,
desarrollen sus competencias, editen, socialicen sus textos y valoren la escritura como una
préactica que los enriquece afectiva y cognitivamente.
Para que un TALLER DE ESCRITURA cumpla sus objetivos, se deben considerar los siguientes
aspectos: proposito de los textos, destinatarios y valoracion.
1- Primer aspecto: PROPOSITO DE LOS TEXTOS.
Los alumnos y alumnas tienen variados propdsitos para escribir, por ejemplo:
- Pretender enviar una carta a sus amigos o hasta autores de sus libros favoritos.
- Dar a conocer los resultados de una investigacién acerca un tema.
- Escribir un cuento o poesia.
Por ello es importante que el docente tenga un marco de referencia para ordenar toda esa
diversidad, por ejemplo:
a) Las que corresponden a la funcién personal:
- Laescritura de recuerdos.
- Biografias.
- Historias familiares.
- Diario de vida.
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b) Las que corresponden a la funcidn imaginativa:

La escritura de cuentos, poesias, fabulas, novelas breves, etc.

Si consideraramos apropiadamente los variados propositos que tienen los alumnos para escribir
(v los que el maestro les puede sugerir), evitariamos limitar la produccion de textos a formas
estereotipadas y constantes como jMis vacaciones!, jLleg6 el otofio!...

ALGUNAS RECOMENDACIONES GENERALES.

Las siguientes son algunas recomendaciones para la puesta en marcha del Taller de Escritura, a
lo largo de la escolaridad:
1) Proporcionar un modelo:

El maestro debiera integrarse al Taller como un escritor mas, en vez de dar instrucciones.

Al compartir con sus alumnos, no sélo ellos aprenderan de usted; también usted aprendera de
ellos.

2) Organizar el funcionamiento del Taller:

Se sugieren las siguientes recomendaciones:
Proveer a los alumnos de una carpeta o portafolio o caja de archivos donde ellos guarden
sus borradores o sus textos en proceso de elaboracion.
Disponer en un espacio en la muralla o ayudamemoria sonde los alumnos puedan exhibir
sus escritos una vez finalizados.
Formar grupos de trabajo de permanencia y tamafio variables, segln sea el propésito de
escritura.
Asignar instancias de trabajo individual.
Determinar un horario e invitarlos a explicitar algunas normas para un trabajo arménico y
placentero.

3) Crear _un clima que estimule la creacién:

Una diferencia importante entre la lectura y la escritura es el “compromiso afectivo” que

establece el escritor con su producto. El lector lee a otro escritor; mientras que el escritor
es el propio autor de sus textos, y por ende es especialmente sensible a él. Enfatizando en lo
anteriormente citado, se sugieren las siguientes recomendaciones para el docente, destinadas
a crear un clima afectivo estimulantes a la hora de la creacion:

Tenga una actitud positiva, interesada y manifiestamente entusiasta frente a la
produccién de todos sus alumnos y no frente a los mas dotados.

Permita las expresiones espontaneas de buen humar y estimule las respuestas
divergentes, manteniendo siempre la simpatia y el respeto mutuo.
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Ponga mas interés en el proceso de escribir que en el logro de un producto impecable. No
corrija a sus alumnos cuando estan realizando sus borradores, con indicaciones a la
ortografia., puntuacion o sintaxis, porque le interrumpe el proceso de pensamiento y
creacion. Esto no implica descuidar los aspectos formales de la escritura porque ellos
mismos se preocuparan de estos aspectos durante el proceso de revisién, edicion y
publicacién.

Evite utilizar un excesivo metalenguaje. Estos términos son Gtiles para que usted distinga
y perciba mejor el proceso de escritura que viven sus alumnos, pero a ellos les produce
una sobrecarga que no ayuda a la creacion.

Otorgue el tiempo que requiera cada uno, o el grupo para la produccion de textos, sin
imponer un estilo Standard de trabajo, puesto que cada uno de los escritores requiere de
tiempos y formas propias.

Tenga conciencia de que la mayoria de los escritores realizan las siguientes etapas;
planificacién, pre escritura, edicién y publicacion. Durante la primera etapa ellos
planifican, piensan y organizan sus ideas. En la etapa de pre escritura, escriben un
borrador que a continuacién revisan. Posteriormente vienen las etapas de edicion,
mediante la cual vuelven a revisar los aspectos formales; y finalmente es la publicacion la
que le/les permite compartir su texto con otros.

Editar y publicar los trabajos de los alumnos:

Invite a sus alumnos a publicar sus trabajos, ya sean en un diario mural, diario del curso,
de la escuela o de la localidad o en un folleto o libro para ser distribuido entre sus
compafieros y en su familia. Cuando lo nifios ven sus trabajos publicados, ellos valoran su
escritura y sienten y comprueban que también otros los valoran.

Estimule a sus alumnos a editar los textos. En esta etapa a los escritures les resultara
necesario revisar sus faltas de ortografia, sintaxis o diagramacion, sobre todo si seran
leidos por otras personas.

Busque los medios para facilitar la publicaciéon: computadoras, fotocopiadora, hojas en
blanco; para seleccionar y crear ilustraciones interdiscipline con en area de Plastica.
Facilite los medios para revisar y corregir los escritos: diccionarios, uso del control
ortografico de la computadora

Ayuldeles a disefiar la portada, el formato, los prélogos, el titulo, el indice y otros
aspectos necesarios. Con este fin, puede ser muy dutil la observacion de varias
publicaciones de buena calidad.
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ESTRATEGIAS PARA LA PRODUCCION DE TEXTOS.
A continuacion se describen, a modo de ejemplos, dos estrategias metodolégicas para estimular
la produccién de POESTAS y CUENTOS.

MUNDO DE POESIAS.

La poesia nos ayuda a entendernos con nosotros mismos y a nuestro mundo, a vernos y a ver lo
que nos rodea con ojos diferentes. Es una invitacién a elevar el lenguaje, a usarlo de manera més
abstracta, mas vivida, mas representativa o mas divertida.

Para practicar la poesia en clase, sera indispensable estimular un clima de relaciones dinamicas
y creativas, que generen en los nifios el deseo de leer, de decir o de producir poesias.

Para ello es necesario mo tivarlos y proporcionales modelos o estructuras variadas, las
siguientes son sugerencias que pueden resultar muy positivas:

| + Seleccione poemas de variados contenidos que sean significativos para
I los nifios. Pueden ser divertidos, inspirados en objetos, en
| sentimientos, en canciones, etc. Pueden ser rimados o no, pueden no
| tener contenido definido pero si un ritmo atractivo par los alumnos,
| como lo son los poemas de Maria Elena Walsh.
| Héagales escuchar poesias grabadas o leidas por Ud. o por otro alumno.
| Estimule su memorizacién y recitacion.
I Invite a poetas de la localidad a leer o comentar sus poemas.
| Héagales escuchar y cantar canciones que se basen en poesias. Después
| de escuchar haga que sus alumnos lean y reciten sus letras.

Abra un espacio permanente en el “Diario Mural” de publicaciones de
I poemas escritos por sus alumnos o por otros poetas.
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I

Tl S

-

4 Invitelos a escribirlos en la computadora en un gran formato, a
ilustrarlos.

& Abra una caja o un fichero de poesias creadas por sus alumnos con el
fin de hacer una publicacién a fin de afio o con motivo de una ocasion
especial.

& Cree un coro de poesia con solistas y director.

4 Invite a los alumnos a convocar a comparfieros y maestros de otros
cursos, familiares o personas de la comunidad a momentos destinados
a leer poesias propias o ajenas y a socializar sus producciones.

4 Estimule el aplauso a la lectura de cada grupo



TALLER DE ESCRITURA: “AL RITMO DE MARIA ELENA WALSH”

- Otras actividades que consideramos muy pertinentes son:

Poemas sobre lo cotidiano.
Los poemas sobre objetos cotidianos ligan las imagenes y las metaforas de la poesia a cosas
concretas de la vida diaria. Para ello:
[ Seleccione poemas sobre objetos cotidianos y léaselos a sus alumnos con entusiasmo. La
Sra. Maria Elena Walsh tiene una “Cancion para comer puré” que dice:

Una nube blanca
cayo0 en la cocina:
la recogeremos
con la cucharita.

E

Invitelos a leer y recitar en voz alta junto con Ud. de manera de formar un coro. La

relectura ayuda a los alumnos a apreciar el ritmo poético y a comprenderlos mejor.

Estimulelos a mirar un objeto cotidiano, como por ejemplo., una nuez, una manzana.

Pidanles que recuerden su forma, color, textura, los contenidos de su interior, etc. Que

sugieran comparaciones, similitudes o diferentes expresiones con respecto al objeto

visualizado.

3 Escriban pequefias ideas y anote sobre el pizarréon o en tiras de papel las expresiones
comparativas que les vayan surgiendo a los nifios.

1) Cuando se hayan recabado una diez o mas expresiones, sugiera a los alumnos que formen
grupos y redondeen esas ideas en versos y esos versos en una pequefia estrofa.

[ Expongan oralmente y/o escritos en el pizarrén esos borradores y en forma conjunta, hagan
los arreglos que consideren convenientes, cambien o agreguen palabras.

3 Invite al grupo a disfrutar de esa creacion.

BB

Poemas con dialogos.
Muéstreles a sus alumnos una poesia cuya estructura o patréon corresponda a un diélogo. Por

ejemplo “EL ADIVINADOR” de Maria Elena Walsh:
LA SENORA NUBE BLACA
SE ENCONTRO CON UN SENOR
LE DIJO: . SOS UN COCHINO
VAS TODO SUCIO DE CARBON.
DON HUMO MUY OFENDIDO
¢SABEN QUE LE CONTESTO?

ADIVINADOR, ADIVINA
ADIVINA, ADIVINADOR
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De la misma manera, puede ser un poema dialogado “EL REINO DEL REVES”, cuando dice:
ME DIJERON QUE EN EL REINO DEL REVES
NADA UN PAJARO Y VUELA UN PEZ
QUE LOS GATO NO HACEN MIAU Y DICEN YES
PORQUE ESTUDIAN MUCHO INGLES.

VAMOS A VER COMO ES
EL REINO DEL REVES.

Lea el poema en voz alta e invite a sus nifios a leerlo entre todos, de manera que cada
uno desempefie un papel.

3 Invitelos a imitar el poema, cambiando las personas y el contenido del dialogo. Puede
tratarse de una conversacion entre una abuela y su nieta, de un personaje imaginario y
uno real, de un artista de cine y un dibujito animado.

[ Es muy cierto, que un dialogo muy ameno puede ser musa inspiradora a la hora de la
creacion. Invite a los nifios a recordar modelos comunmente utilizados en las
conversaciones. Por ejemplo:

- jHola! {Como estas!
- ¢Muy bien, gracias”

L) Recordar algunas variaciones:

- Buenos dias, ¢como has amanecido?

[ A partir de esa base, invitar a crear poesias dialogadas, en forma individual o en grupo
en base a preguntas y respuestas.

Por ejemplo, el siguiente muestra algunos ejemplos de respuestas a las preguntas

poéticas:
¢POR QUE MANUELITA ¢COMO FUE QUE EL MONO LISO
QUIERE ESTAR COQUETA? CAZO A LA NARANJA?
PORQUE A SU TORTUGO QUIERE CONQUISTAR FUE CON UN CUHILLO Y UN TENEDOR
Y UNA GRAN FAMILIA DESEA FORMAR. PORQUE ELLA SE PASEABA POR EL COMEDOR.

Ciertamente se pueden utilizar diadlogos entre los personajes de cada una de las canciones
de Maria Elena W., o entre personajes de distintas canciones, veamos:

- Un dialogo entre Juan Poquito y Manuelita.

- Entre el brujito de Gulubu y el Mono Liso.

- Entre el rey Compés y la vaca estudiosa.

Integren esos versos en un solo poema.

Pidales que compartan los poemas y antes de publicarlos los reescriban o revisen bajo las

sugerencias que reciban de sus compafieros.

BB
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MUNDO DE CUENTOS.

Como sabemos, el cuento es un relato en prosa de hechos ficticios; consta de tres momentos:
comienzo; desarrollo, donde esta el nudo y el conflicto; y el final que cuenta la solucion del
conflicto.

El narrador presenta a los personajes y los hechos, éste puede ser parte de la obra, es decir un
personaje o bien narrar en tercera persona, cono simple espectador de esa situacion.

Los ndcleos y acciones secundarias ponen en juego a los personajes, situados en un lugar y un
tiempo.

Periddicamente lea a sus alumnos cuentos para motivarlos y familiarizarlos con la estructura de
este tipo de textos. Estimule a escribir cuentos a través de distintas actividades como las
siguientes:

Transformaciones o préstamos a la literatura.

Sabemos que a nuestros alumnos les encanta transformar los cuentos tradicionales que
conocieron. Los cuentos de hadas o las fabulas pueden ser remodelados sobre la base de sus
ocurrencias o saberes. Estas transformaciones pueden ser versiones paralelas, reconstrucciones
o extensiones de la historia original.

Esta actividad obtiene mejores resultados cuando se trabaja en grupos pequefios, integrados
por no mas de cuatro alumnos. Las siguientes sugerencias pueden ser Utiles a la hora de
desarrollar esta actividad:

Invitar a los alumnos a recordar sus cuentos preferidos y a trabajar en pequefios grupos

para seleccionar uno que sirva para ser transformado o modificado.

¢Cémo podemos transformar esta historia? Nosotros podemos:

v Cambiar el estilo, desde un lenguaje pasado a otro mas moderno.

Cambiar o agregar detalles al argumento.

Cambiar los principales hechos o acciones del argumento.

Cambiar el argumento o agregarle algunos detalles mas divertidos o significativos.
Cambiar las localizaciones (tiempo y espacio) lo cual nos llevara a hacer cambios en los
personajes o en detalles.

Cambiar las ocupaciones de los personajes, o invertir los papeles.

Agregar un nuevo o mas episodios a la historia original.

Conservar los relatos originales pero cambiar las ilustraciones, por ejemplo el Mono
Liso vestido con jeans y remera, o Manuelita con minifalda y zuequitos...

v Crear historias paralelas a las originales, por ejemplo a “EL PAIS DE LA GEOMETRIA”
de M. El Walsh. (EI Rey Compéas busca incansablemente cémo poder trazar un
cuadrado...)

Disfrutar junto a sus alumnos la literatura es el primer peldafio para llegar a formar “nifios
escritores”.

< < < <

<
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Textos incompletos o Macrocloze.

Los close tradicionales son textos en los que aparecen suprimidas regularmente algunas
palabras, en los que se pide a los alumnos que las descubran o completen, basandose en su
contexto. Para servir de plataforma a la construcciéon de una fabula o cuento.

Veamos:
Cuentanqueenunlugar.............cccooeviviiiii e iiee veeeenen .. UNa tarde en que
vev...... @parecio ferozmente
ceeeee Yy coNvirtio ese pueblo
BN i

A continuacion se proponen algunas sugerencias para ensefiar a los alumnos a construir sus
historias sobre la base de un macroclose:

(AN

E(((

E(((

< < <

Proporcione a sus alumnos una estructura como la sefialada u otra similar y expliqueles que
debe ser completada segun los dictados de su imaginacién.
Proporciéneles un repertorio de comienzos para que ellos seleccionen el que mas se
acomoda a su historia, por ejemplo:

Cierto dia, hace ya tanto tiempo que nadie se acuerda cuanto...

Cuentan los que lo escucharon...

Alla en los tiempos de San Quintin...
Después de la presentacion del protagonista, brindeles repertorios para iniciar la accion,
por ejemplo:

Un dia, una tarde, a media noche, a la madrugada...

De repente...

Sin que nadie lo esperara...
Proporcionele también marcadores para poder continuar la secuencia del relato o para
marcar el aparecimiento de una ayuda mégica o de una solucion del problema, por ejemplo:

Afortunadamente...

En menos que cant6 un gallo...

Como salido de una galera...

Como por arte de magia...

Por ultimo, invitelos a leer distintos finales que los inspiren a crear los propios.
Apédyelos para que el cuento creado sea coherente y estimulelos a compartir sus creaciones.
Hégales notar cuan personal, fascinante, prodigioso y méagico es el mundo de la creacién en los
Talleres de Escritura.
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Maria El ena Wal sh
SU VIDA.

Maria Elena Walsh (1930-), poeta, cantautora y dramaturga argentina. En sus
poemas ha sabido combinar de forma impecable las métricas tradicionales con el
Iéxico actual. La forma de la coplilla infantil le ha servido en ocasiones para hacer

una poesia de intencion ironica, ligada a hechos y personajes de la vida cotidiana.

Nacio el 1 de febrero de 1930 en Ramos Mejia, un pueblo cercano a Buenos Aires,
la capital de Argentina. Estudio en la Escuela Nacional de Bellas Artes. En 1947 edité
Otofio imperdonable, su primer libro de poemas, escrito entre los 14 y los 17 afios.
Posteriormente se instalé en Estados Unidos y, a partir de 1955, en Paris. Viajo a
diversos paises europeos, entre ellos Espafia e Inglaterra, en los que recogio textos

de romances, musicas anénimas y de los cancioneros antiguos. Ello le permiti6 entrar
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en contacto con otras poetas y compositoras como Violeta Parra, Chabuca Granda y

Consuelo Velazquez.

De vuelta en su pais, obtuvo amplio reconocimiento con espectaculos infantiles de
refinada inspiracién, como Canciones para mirar (1962) y Aventuras de Dofia
Disparate y Bambuco (1963). Entre los recitales con poemas y canciones de su
autoria figuran Canciones para mi y Juguemos en el mundo (1968). Con apelaciones a
la masica popular argentina y espafiola, unidas a parodias de los géneros consabidos,
hizo una especie de cancién intelectual, aparentemente ingenua, pero a menudo
cargada de intencion socarrona y critica. Sus actuaciones se prolongaron hasta 1978,

cuando debid retirarse por graves problemas de salud.

Entre sus libros de poemas merecen ser citados Apenas viaje (1948), Baladas con
angel (1951), Casi milagro (1958), Tutu marambé (1961), Zoo loco (1964), El reino del
reveés (1964), Hecho a mano (1965), Dailan Kifki (1966) y Canciones contra el mal de
0jo (1977). A partir de este afio comenz6 a publicar en el periddico Clarin de Buenos
Aires unas peguefias narraciones con uno de sus personajes, la tortuga Manuelita,
como protagonista, a menudo sutil critica de la dictadura militar. Se hizo célebre el
punzante articulo en el que, denostando la censura y la falta de libertad de
expresion, calificaba a Argentina de “pais jardin de infantes” y citaba, en tono
burléon, versos de San Juan de la Cruz (“Amada en el Amado transformada”, por

ejemplo) como presuntamente sospechosos para los censores.
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